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El trazo del jazz en Espana

Jorge Garcia

A pujanza cultural de los Estados Unidos

de América comenz6 a percibirse clara-

mente en la Europa de mediados del siglo

XIX. La nueva nacion crecia atenta a las

corrientes artisticas de este lado del Atlan-

tico, pero las voces que nos devolvia a tra-
vés del océano ya no eran solamente ecos de las
modas del viejo continente. Ello se apreciaba con
singular vigor en una mdusica llena de senales de
una personalidad original, surgida de la conviven-
cia de tradiciones africanas y europeas.

A Espana las primeras musicas afroame-
ricanas llegaron por la via de Paris o de Londres,
pero también de Cuba, cuando todavia era colo-
nia. Desde mediados del siglo XIX en adelante,
la zarzuela asimil6 cuantas novedades musica-
les llegaban al pais?, y utilizé tangos o habane-
ras para reforzar los topicos de la sensualidad
ultramarina. Esos estereotipos sin duda allana-
ron la asimilacion de otras musicas de la misma
procedencia.

«Los blancos siempre han visto la cultura
negra con una mezcla de fascinacion, temor e
incluso envidia», ha escrito Christopher Small°.
Esa mezcla esta en el origen de los minstrels, un
espectaculo teatral surgido hacia 1840 en Esta-
dos Unidos en el que actores de raza blanca con
los rostros embetunados imitaban en clave de
burla los habitos culturales y sociales de los
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negros. Los minstrels no influyeron apenas en la
evolucion del jazz, aunque tuvieron gran importan-
cia en la difusion de la musica y la danza negras.
Alcanzaron un éxito enorme en Gran Bretana, des-
de donde pasaron al resto de Europa.

Mientras los minstrels o trovadores negros
triunfaban en La Habana ya en 18607, el territorio
de la metrépoli no permanecié mucho tiempo aje-
no a la novedad. En verano de 1871 el madrileno
parque de los Campos Eliseos acogi6 una llama-
da «bacanal de negros» que llevé por titulo Un dia
de huelga en un ingenio de los Estados Unidos (La
Iberia, 17-6-1871 p. 4). El uso de varios instru-
mentos de cuerda frotada y del banjo, de origen
africano, irreemplazable en el ragtime y el jazz
antiguo o el baile con zapateado a modo de per-
cusion que se dieron alli, son elementos propios
de los minstrels genuinos.

En las dltimas décadas del XIX e incluso
las primeras del XX los circos y otros escenarios
propicios, tanto de las principales capitales como
de ciudades mas pequenas, se vieron poblados
de espectaculos de danzas «excéntricas», «grotes-
cas» y «acrobaticas» en los que a veces participa-
ron artistas de raza negra o musicos con la cara
tiznada, atracciones sin duda emparentadas con
los espectaculos de minstrels que se presentaron
en otros lugares bajo esas mismas denominacio-
nes [cat. 11, 12].

Frenesi del cakewalk

El cakewalk fue un baile bufonesco creado hacia
1880 por los esclavos negros de las plantaciones
en el sur estadounidense, que incluia parodias de
las danzas de sus duenos. Era habitual que en
los espectaculos de minstrel de esa época apa-
reciera un cakewalk escenificado, lo que contribu-
y6 a cimentar su fama, aunque la danza también
funciond con plena autonomia en espectaculos

18

3 Véase por ejemplo De Mustafa y
Mustafa. «Crénica», EIl Moro Muza,
La Habana, 29 de enero de 1860,
p. 128.

Pedro Astort Ribas
Doctor rag (1916)
BNE MP/4559/17



Salvador Bartoli
Jimmy Johnson: Cake walk (1907)
BNE MP/1794/32

“ En los fondos de la Biblioteca
Nacional, el «Cake walk de salén»
de Joaquin Taboada Steger,
fechado en 1903 (signatura
MP/122/21), es el mas antiguo
ejemplo de este género.

de variedades. Pocos anos después llegé a Euro-
pa y alcanz6 un éxito extraordinario.

La primera mencién al cakewalk que
hemos encontrado en la prensa espanola esta en
el diario El Globo, lleva fecha de 24 de febrero de
1902 y su autor es J. Pérez Jorba, que anticipa el
repertorio de prejuicios sobre «primitivismos»
musicales y gestuales que encontraremos luego
reiterados una y otra vez para todo lo que tenga
que ver con las modas negras:

El cake-walk es una danza de las mas
salvajes, que esta por introducirse en
los regios salones de Paris. La inventa-
ron y la bailaron unos negros de Amé-
rica, durante el periodo de la esclavitud
legal, y la misma se ejecuta al compas
de una musica muy barbara, lo cual es
suficiente para que se trastornen los
espiritus refinados, haciendo que sus
cuerpos bailen destempladamente. [...]
La pareja del cake-walk salta, voltea,
ponese de frente a frente, de espalda
a espalda, contemplandose, acercan-
dose, separandose, segun un ritmo
extrano, quebrado é inharmonico, que
arrebata, sacude y hace bailar aunque
no se quiera.

Aunque hoy esté completamente olvidado,
la fama del cakewalk en Espana fue en su
momento tan grande como la del tango, el fox-
trot, el charleston o la rumba, por citar otros bai-
les de raiz afroamericana [cat. 3]. Entre 1903 y
1914 se multiplicaron las parejas de bailarines
profesionales que lo llevaban en repertorio. Los
compositores espanoles se apropiaron de él y
las editoriales de musica lo pusieron en circula-
cion” [cat. 2]. El cinematégrafo lo filmé y ayudé
a exhibirlo. Fue aliciente seguro para relanzar
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operetas y revistas alicaidas, y las que lo inclu-
yeron desde el principio se esforzaron por desta-
carlo como reclamo. Hubo un perfume llamado
Cakewalk, un papel de liar cigarrillos y un sema-
nario festivo de igual titulo. Las crénicas taurinas
mencionan la ocurrencia de Gallito, que entré un
dia a poner banderillas bailando un cakewalk al
son de la musica. El dramaturgo José Jackson
Veyan le dedico un apropésito titulado precisa-
mente El cake-walk, y su colega Benavente,
muchos anos antes de escribir La melodia del
jazz-band, introdujo un cakewalk en el primer acto
de su comedia Al natural (1903).

El cakewalk, frenético y teatral, triunfé6 mas
como baile para ver que como baile para practicar.
Entre los profesionales que lo popularizaron tam-
bién actuaron en nuestro pais artistas prestigio-
sos, como Charles E. Johnson y Dora Dean, una
de las mas notables parejas del vodevil estadouni-
dense, que nos visitaron en 1910 a instancias del
circo de Parish®. La musica sincopada que acom-
panaba al cakewalk estaba muy relacionada con el
ragtime, cuando no se trataba directamente de
ragtime: la antesala del jazz [cat. 1, 13].

El foxtrot y [ fiebre
del baile. Los tziganes

En 1914 Vernon e Irene Castle, dos bailarines
profesionales de raza blanca, triunfaban en la
escena neoyorkina con un nuevo paso llamado
foxtrot. Era un derivado del schottische, elegante
y facil de aprender, y buena parte de su acepta-
cién se debié al poder de atraccion de la musica
con que lo acompanaba su orquesta de cabecera,
dirigida por Jim Europe, a base de un jazz balbu-
ciente que todavia no ostentaba ese nombre pero
contaba ya con casi todos sus ingredientes. El
éxito de la danza supuso el éxito de la musica.
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Con el foxtrot estamos ante el predecesor mas
directo e inmediato del jazz, hasta el punto de
gue en Espana el término foxtrot se aplicara
durante mucho tiempo a la mdsica de jazz®.

En Europa estallé entonces la Gran Guerra.
Espana, pais neutral, recibi6 al foxtrot a través de
San Sebastian, cuyo cosmopolitismo se multiplico
en los anos de conflicto armado. Durante las pri-
meras décadas de siglo XX, los lujosos casinos y
hoteles del norte de Espana, donde veraneaba la
familia real y casi toda la corte, constituyeron una
de las principales puertas de entrada en nuestro
pais de las modas mundanas creadas en las capi-
tales del norte de Europa o en los Estados Unidos.
Y fue la aristocracia la valedora de esta nueva dan-
za, como también lo habia sido antes del cakewalk.

A medida que el baile se consolidaba en
Espana como uno de los principales entreteni-
mientos no ya solo de las clases pudientes sino
también de la creciente clase media [cat. 4, 6],
aumentaban las orquestinas con plaza fija en
hoteles, restaurantes y salones. Las llamadas
orquestas de tziganes, con violines mas o menos
zingaros como protagonistas, amenizaban los tés
y las cenas en el Santander o el San Sebastian
de principios del siglo. Luego las encontramos en
Madrid y Barcelona. La mayor parte de ellas hicie-
ron gala de una notable capacidad de adaptacion
y transitaron las sucesivas modas musicales de
la época. La musica popular urbana estaba en
una etapa de formacién y no existian todavia gru-
pos identificados en exclusiva con un determina-
do estilo. A falta de jazzistas genuinos, las
orquestas de tziganes fueron a veces el embrién
de los primeros grupos de jazz europeos. Uno de
los pioneros espanoles del género, la barcelone-
sa Orquestrina Nic-Fusly, se origin6 en 1919 en
torno a la formacion tipica de las orquestas tziga-
nes, a las que incorpord una bateria y eventual-
mente también un saxofon’.
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a llegada del jazz

El final de la Primera Guerra Mundial, con una
Europa ansiosa por recuperar la alegria perdida
durante anos, proporciond inesperadas expecta-
tivas laborales a los musicos de raza negra veni-
dos para combatir en las trincheras. El apetito del
viejo continente por el jazz y una tolerancia racial
insélita en su pais de origen hicieron muy tenta-
dora la oferta. El aluvion de artistas afronor-
teamericanos que vinieron a trabajar o a instalar-
se en Europa alcanzé también a Espana, en
cantidad creciente conforme avanzaba la década.

El término jazz apareci6 publicado aqui por
primera vez —hasta donde hemos podido averi-
guar— en enero de 1918, en las paginas de
Mundo grafico, para referirse a un nuevo baile
«algo mas vivo que el fox-trot, mas apasionado
que el five-step y, por descontado, mucho menos
complicado que el tango», en definicion de Anto-
nio Zozaya®. La banda de jazz era la novedad
popularizada desde hoteles y cabarés que todo
el mundo queria ver y escuchar. Escuchar y ver,
porque ya no se trata solamente de la musica.
Toda la fuerza iconografica del jazz esta concen-
trada en dos poderosas imagenes: la del musico
de raza negra y la del aparatoso conjunto de ins-
trumentos de percusion (la moderna bateria) que
en nuestro pais fue conocido durante muchos
anos como jazzband [cat. 14, 33, 35, 99].

Uno de los primeros embajadores de la
nueva musica llegados a Espana fue el pianista
—de raza blanca— Billy Arnold, que entre noso-
tros debut6 en el madrilefo Palacio del Hielo
junto al famoso bailarin Harry Pilcer en diciem-
bre de 1922 (ABC, 27-12-1922, p. 8). Arnold no
ha pasado a la historia por méritos propios, pero
fue el musico que dio a conocer el jazz a Darius
Milhaud durante una visita del compositor fran-
cés a Londres.
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La zarzuela, la revista y la opereta a la
espanola seguian atentas a las novedades y no
tardaron en incorporar el jazz y otras musicas afi-
nes [cat. 5]. Este fue el camino que sigui6é sobre
todo la revista al estilo de Broadway y de Paris,
ligera de argumento pero prédiga en vestuarios,
decorados, tonadas pegadizas y sensuales
muchachas, importada a través de Barcelona por
Fernando Bayés. El cubano Ernesto Lecuona, lle-
gado a nuestro pais en 1924, fue uno de los pri-
meros compositores de la escena espanola en
utilizar explicitamente la musica de jazz. En su
revista Levantate... y anda, estrenada en Madrid
en octubre de 1924, incluye dos foxtrot cuya par-
titura reclama del intérprete «Tiempo de jazz muy
marcado» y «Jazz a discrecion»®.

Locuras negras

Dos fenédmenos relacionados llevaron al jazz y la
musica afroamericana a su apogeo en Espana
entre 1925y 1930: por un lado, la llegada desde
Paris de las revistas negras, tras la consagracion
de Josephine Baker—con quien el jazz evidencia-
ba subitamente su carnalidad— y el consiguiente
ennegrecimiento de nuestro propio teatro musi-
cal; por otro lado, la moda del charlestén, el mas
alocado quiza de los bailes jazzisticos, que arrasé
en escenarios y cabarés como anos antes lo
habian hecho el cakewalk y el foxtrot [cat. 7, 9,
36, 37].

Lo negro era cada vez mas bello en Espana
[cat. 10, 16]. En 1925, en el Maxim’s de Barcelo-
na, la bailarina negra Sadie Hopkins cantaba
blues y presentaba el charlestén a la sociedad
catalana, avanzadilla de todos los compatriotas
gue pronto la seguirian en esos cometidos™®.
Bubby Walter Curry, antiguo bateria de Hopkins,
se quedo a vivir en Barcelona y se reciclé como
bailarin, requerido para participar en numerosas
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zarzuelas. En septiembre de 1927, la sensual
bailarina Ruth Bayton se presentd en Barcelona
como estrella invitada de la revista Not-Yet (La
Vanguardia, 10-9-1927, p. 16), y en octubre el
empresario José Demaria Vazquez, Campdua, la
llamé para que repitiera en su revista madrilena
Noche loca, con musica de Francisco Alonso (Nue-
vo Mundo, 28-10-1927, p. 35). En poco tiempo
Campua la incorpor6 a las variedades del Teatro
Maravillas, donde ya trabajaban la cantante de
blues Maud de Forest y la bailarina Ruth Walker
(ABC, 12-10-1927, p. 36). Esta dltima incluso se
hizo unos retratos promocionales en el estudio
del fotoégrafo Lagos™'.

El charleston, ese baile que «rebasa todo
Iimite de la prudencia coreografica» (Carlos For-
tuny en La estampa, 17-6-1930, p. 28) proporcio-
naba un ingrediente mas chispeante incluso que
el foxtrot a los autores espanoles de libretos y
musicas para la escena, que recurrieron a €l sin
cautelas. Las artistas de nuestro pais lo bailaban
casi siempre cubiertas con una chistera [cat. 8],
originalidad exclusiva de aqui, quiza como recuer-
do de la que lucié Teresita Saavedra en El princi-
pe carnaval*’. En ese ambiente, Alberto Insua
escribio la novela El negro que tenia el alma blan-
ca (1922), sobre un famoso bailarin negro de ori-
gen cubano llegado a Madrid que se enamora de
Su pareja en escena, ella blanca y dominada por
los prejuicios raciales. Benito Perojo filmé dos
adaptaciones muy populares de la obra: una
muda en 1927 y otra sonora en 1934.

Douglas, Flemming, Baker

El Paris de 1925, abarrotado de musicos de jazz,
quiso tener su réplica de los espectaculos musica-
les protagonizados por negros que se imponian en
Broadway. El Théatre des Champs-Elysées presentd
la llamada Revue Négre, para la que se hizo venir
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un reparto de veinticinco artistas desde Nueva York
y varias capitales europeas. Entre ellos figuraban el
coreodgrafo Louis Douglas, el clarinetista Sidney
Bechet y la jovencisima bailarina Josephine Baker.
El éxito fue descomunal y Baker se convirtié en la
cimbreante imagen asociada a la nueva musica.
Aunque ya sin Baker, Louis Douglas monté
varias revistas para aprovechar el tirén de la
Revue Négre. La primera fue Chocolate Kiddies
(1926), una antologia de nimeros procedentes
de los principales clubes neoyorkinos, y con ella
visit6 varios paises europeos, entre ellos el nues-
tro. Josephine Baker tardaria cinco largos anos
en visitar nuestro pais, pero la bakermania tuvo
efectos raudos sobre nuestra escena musical,
como la contratacion de una serie de bailarinas
afroamericanas presentadas siempre como riva-
les o companeras suyas. Para entretener la espe-
ra, ya en 1928 la perfumeria Ideal de Barcelona
exhibia en el escaparate una réplica de «su pre-
cioso busto» (La Vanguardia, 16-2-1928, p. 5).
Sin ser musico, sino solo bailarin y produc-
tor*®, Douglas se convirtié no obstante en una de
las figuras mas influyentes en la escena del jazz
espanol previo a la guerra civil, pues durante varios
anos recorrioé nuestro pais al frente de companias
en las que figuraban jazzistas de extraordinaria
calidad, que ayudaron a difundir el género. Con
Chocolate Kiddies viajaba la banda de Sam Woo-
ding, la primera orquesta de jazz importante que
pisé Espana. El espectaculo se vio en enero en
Barcelona y luego en Madrid. ABC escribié que
«hubo muchos aplausos para el “jaz-band”, que
cuenta con buenos ejecutantes [...] el conjunto
resulto interesante y animado, dentro de su carac-
ter extravagante y estridente» (31-1-1926, p. 37).
Entre esos buenos ejecutantes estaban Gavin Bus-
hell, multiinstrumentista de viento madera, y Gene
Sedric, «el primer solista de saxofén tenor que
escuché Europa», en palabras de Wooding“.
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La siguiente propuesta de Douglas fue
Black Follies, en 1928. Esta gira contd con un
prélogo el 27 de diciembre de 1927: una parada
en el Teatro Victoria Eugenia de San Sebastian,
camino de Lisboa, que hace historia del jazz en
nuestro pais porque el extraordinario Sidney
Bechet formaba parte de la orquesta’®. Douglas
regresé en 1929 a Madrid, Valencia y Barcelona
con Louisiana —al frente de cuya banda estaba
otro de los mejores jazzistas de la época, el trom-
petista Tommy Ladnier—, y en 1932 con Las fan-
tasias de la ciudad negra.

Harry Flemming fue un bailarin de jazz algo
aventurero que tenia, como Douglas, cualidades
como productor y olfato para contratar a musicos
talentosos, aunque se inclind mucho mas hacia
las variedades, donde el jazz no era sino un ingre-
diente entre tantos otros. Flemming llegd a
Madrid en marzo de 1929, con su Hello Jazz o
Dos horas en Nueva York, que incluia entre los
musicos al guitarrista argentino Oscar Aleman,
presentado en atuendo hawaiano. Aleman se
introdujo en el jazz gracias a las ensenanzas de
los musicos estadounidenses de la troupe de
Flemming y se convirtié en uno de los grandes
guitarristas del género.

El grupo con el que Flemming regresé en
septiembre de 1929 contaba con la bailarina
Little Esther como principal reclamo, junto con
un conjunto excelente de mdusicos entre los cua-
les figuraban el trompetista Tommy Ladnier, el
trombonista Herb Flemming o el saxofonista Roy
Butler'®. Con ellos visité Sevilla, donde se cele-
braba la Exposicidon Iberoamericana. «Flemming,
el negro elegante, ha dado con la linea suave de
las danzas negroides; ha disimulado los horri-
bles descoyuntamientos y las posturas descom-
puestas con un estudio y concepcion mecanica
de la danza ultramoderna», escribié El Heraldo
de Madrid (2-10-1929, p. 7). Barcelona también
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lo recibioé con aplausos: «este negro distinguido
tiene el sentido del ritmo y del movimiento», sen-
tencié Sebastia Gasch algin tiempo después?’.

Josephine Baker lleg6 finalmente a Espana
en 1930 [cat. 15]. El 10 de febrero debuté en
Madrid, y el 28 en Barcelona, en ambos casos
acompanada por el grupo catalan Demon’s Jazz,
que dirigia Lorenzo Torres Nin (Maestro Demon)
aunque arropada por un heterogéneo cartel esca-
samente jazzistico. Es curioso que esta artista
afronorteamericana, que tanto hizo de manera
indirecta por espolear la curiosidad hacia el jazz
en nuestro pais y en buena parte de Europa,
tuviera luego tan poca fidelidad al modelo de la
revista negra que la encumbro.

Crece el jazz propio
La aficion al jazz auténtico en Espaﬁil expErim[ln-
t6 un importante estimulo con la segunda gira de
Sam Wooding, en 1929. Su musica combinaba
el potente jazz negro caracteristico de los clubes
neoyorkinos, de donde procedia, con algunos ras-
gos de las variaciones sinfénicas desarrolladas
con gran provecho comercial por el musico blan-
co Paul Whiteman. De Madrid Wooding pasé a
Barcelona, y su éxito fue tal que la compania de
discos Parlophon decidié grabarle cinco discos.
Mas tarde estuvo casi un mes amenizando el
baile vespertino en la temporada veraniega del
Kursaal de San Sebastian. Otro hito, al menos
por lo que a su repercusion se refiere, fue la
actuacion de la orquesta de Jack Hylton, una de
las mas famosas intérpretes del jazz en Europa,
en el Palacio de Proyecciones de la Exposicion
Internacional de Barcelona en junio de 1930. Hyl-
ton tocaba un jazz descafeinado, con mucha pan-
tomima, pero su visita impresion6 al publicoy a
los intérpretes locales, que tomaron buena nota
de sus maneras.
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La presencia del jazz en la escena teatral
siguio vigente en los anos de transito de la dicta-
dura de Primo de Rivera a la Republica, y poco a
poco los intérpretes fueron cobrando protagonis-
mo y ganandose el aprecio del publico. Quiza las
primeras estrellas espanolas de los nuevos rit-
mos surgieron precisamente en el ambito del bai-
le, como Reyes Castizo, la Yankee, sevillana naci-
da por azar en Nueva York que se especializ6 en
bailes americanos e intervino en numerosas zar-
zuelas, revistas y espectaculos de variedades
entre 1927 y la guerra civil.

Los intelectuales espanoles reaccionaron
ante la pujanza del jazz y la musica afroamericana
con curiosidad, entusiasmo y a veces también
rechazo. El musicégrafo Adolfo Salazar mostr6
interés y reticencias casi a partes iguales; el dra-
maturgo Benavente ironiz6 sobre la mudsica negra
como fenémeno social [cat. 97], y numerosos
compositores de musica escénica la incorporaron
a su abanico de recursos. Practicamente todos
los artistas y creadores de opiniéon se vieron obli-
gados a pronunciarse sobre el jazz en un momen-
to u otro. Jorge Guillén, desde Paris, manifest6 su
devocion en el articulo «Mas negritos» (La liber-
tad, 1-7-1921 p. 5). El grupo de poetas del 27
celebré casi de manera unanime la musica de
jazz; Salvador Dali y Luis Bunuel fueron otros
grandes aficionados. José Moreno Villa se ocupé
reiteradamente del jazz tanto en poesia como en
prosa, y el cineasta y escritor Edgar Neville lo
utilizé en su relato «Los Smith (novela de Nueva
York)». El jazbandismo que acundé Ramoén Gomez
de la Serna hablando en publico con el rostro
embetunado quiza sea la manifestacion mas
popular del primer amorio de los intelectuales
espanoles con el jazz (La Gaceta Literaria, n. 51
y 52, febrero de 1929) [cat. 98].

La industria discografica local publico rollos
de pianola y discos de 78 rpm con los principales
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8 | jazz a Catalunya. Barcelona,
Edicions 62, 1985, p. 36.

19 «Procurdbamos estar a la Ultima,
trayéndonos los arreglos de
Inglaterra: Benny Goodman,
Lunceford, Casa Loma, Count
Basie...». Declaraciones de
Fernando Garcia Morcillo a José
Maria Garcia, op. cit. p. 114.

éxitos del teatro musical, entre ellos los nimeros
de sabor jazzistico de Jacinto Guerrero, Francisco
Alonso o Pablo Luna, a veces interpretados por
grupos espanoles especializados en el género, que
también empezaban a registrar su propio reperto-
rio junto a alguna cancion estandar norteamerica-
na. La Compania del Graméfono publico discos de
Louis Armstrong, Don Redman y Duke Ellington
entre otros pioneros, si bien Alfredo Papo senala
el poco interés de los catalogos espanoles por el
jazz'®. Piezas como estas nutrian las gramolas de
los bares, plazas muy populares de escucha colec-
tiva. En Barcelona fue legendaria la gramola del
bar Edén, llamado «el bar de los negros», a donde
acudian numerosos musicos cubanos (Sempronio,
«Breve itinerario del “hot” local», Destino, 20-2-
1943 p. 12).

El cine, gracias al swing bailado por Fred
Astaire y Ginger Rogers, o a las fugaces aparicio-
nes en pantalla de los héroes del jazz orquestal,
también hizo mucho por la creacién de aficiona-
dos al jazz. Y la radio [cat. 31], a base de selec-
ciones discograficas, actuaciones de invitados en
los estudios o incluso grupos jazzisticos depen-
dientes de las propias emisoras, en programas
propios o llegados desde el extranjero. En |la Bar-
celona republicana hubo programas dedicados al
jazz en emisoras como Radio Espana y Radio
Barcelona —a cargo del inquieto Papo—.

Entre los intérpretes espanoles mas acti-
vos, ¥ sin animo de ser exhaustivos, sobresalie-
ron en Barcelona, la Orquesta Demon’s Jazz [cat.
34], Jaime Planas y sus Discos Vivientes o Crazy
Boys, de Martin Lizcano de la Rosa; en Madrid,
Los Vagabundos —a las 6rdenes del pianista
cubano Adolfo Araco, con el trombonista Fernan-
do Garcia Morcillo**—, Los Axejos —con el pianis-
ta Miguel Ramos Ramitos—, la orquesta Casa-
blanca o el valenciano Manolo Bel y sus
Muchachos, y a caballo entre ambas ciudades, el
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conjunto del saxofonista dominicano Napoledn
Zayas.”” Asimismo en esa época ya empezaron a
llamar la atencion algunos solistas como el saxo-
fonista y eventual pianista Sebastia Albalat, para
algunos el mejor jazzista de su generacion®, el
pianista Pere Masmitja, el trompetista y violinista
Josep Puertas, todos ellos catalanes, o el trom-
petista y cantante José Joe Moro, nacido en Por-
tugalete y afincado en Madrid. En el repertorio
triunfaban todavia los autores espanoles.

La aficion se organiza

El cénit de la primera moda jazzistica en Espana
se alcanz6 aproximadamente entre finales de los
anos veinte y comienzos de los treinta del pasado
siglo. Los aficionados al jazz, que ya no eran
curiosos ni degustadores ocasionales, estaban
cada vez mas informados y empezaban a preferir
el llamado hot, mas puro, a las musicas comer-
ciales con envoltorio jazzistico??. Ayudaban a for-
mar su opinion los primeros articulistas especia-
lizados, como los catalanes Antoni Tendes,
Sebastia Gasch o Joan Tomas. Tendes tiene fama
de ser el primer critico que ejercié en nuestro
pais. Como resultado l6gico de toda esta inquie-
tud, la primera revista espanola dedicada exclusi-
vamente al jazz, Mdsica viva, se puso en circula-
cion en 1934. En su 6rbita aparecié poco
después el Hot Club de Barcelona, promovido por
un grupo de entusiastas, con el joven empresario
Pere Casadevall a la cabeza, que seguian el
modelo de los clubes promovidos unos anos
antes por aficionados y criticos ilustrados como
el belga Robert Goffin o el francés Hughes Panas-
sié, que tan influyente seria luego con su defensa
del jazz clasico. El Hot Club tenia como objetivo
fomentar el interés por el jazz mediante audiciones
comentadas de discos, proyecciones de peliculas,
organizacion de conciertos y festivales, ademas
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23 Op. cit. p. 126.
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musical espanola: el jazz y el
discurso cultural del franquismo
durante la Segunda Guerra
Mundial», Historia Actual Online,
23 (otono 2010), p. 119-135.

de llevar a cabo intercambios de correspondencia
con musicos y asociaciones similares.

El momento de mayor gloria del club barce-
lonés llegd los dias 29 y 31 de enero de 1936,
cuando organiz6 dos conciertos del saxofonista
estadounidense Benny Carter y el ya célebre Quin-
teto del Hot Club de Francia, con Django Rein-
hardt y Stéphane Grappelli. EI Hot Club tuvo tam-
bién su 6rgano oficial: la revista mensual Jazz
Magazine. Otras ciudades espanolas pusieron en
marcha sus propios clubes hot a imitacion del de
Barcelona, pero la guerra truncé el crecimiento y
arraigo de todos ellos. El de Barcelona fue clau-
surado por los milicianos, bajo la excusa de que
el jazz era una musica sospechosa de tendencias
capitalistas y el Hot Club un nido de espias que
trabajaban para los nacionales, segun testimonio
de Alfredo Papo. Hasta 1939 no reinicid sus acti-
vidades.

Postguerra: politica y jazz

Los tres anos de dura guerra civil empobrecieron
el pais y acabaron con la vida y la carrera de
numerosos artistas; el final de la contienda envio
a otros al exilio y la represion ejercida por los
vencedores impuso un clima de miedo especial-
mente acusado en las zonas que habian perma-
necido fieles a la Republica. El establecimiento
de una rigurosa censura acab6 de condicionar las
ofertas de ocio y por ende el panorama musical
en las grandes ciudades, donde el jazz se habia
desarrollado a lo largo de los Ultimos anos.

La actitud del franquismo con respecto al
jazz, sin embargo, fue incoherente, segun los tes-
timonios recogidos por Garcia Martinez?®, o direc-
tamente contradictoria, en opinién de Ivan Igle-
sias”*. Los nuevos responsables politicos toleraron
0 persiguieron la musica de jazz por razones mas
circunstanciales que doctrinales, y su actitud
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mudd caprichosamente debido al énfasis con
que se aplicaran en cada caso los nuevos prin-
cipios que debian regir la politica del ocio. Tam-
bién fue decisiva la propia estrategia de super-
vivencia del régimen en un ambito internacional
muy cambiante?®.

La ortodoxia ideol6gica de la dictadura no
dejaba, en principio, lugar a dudas. El nacionalis-
mo a ultranza, el rechazo de invasiones foraneas,
la reconstruccién de tradiciones seculares, el
catolicismo mas rigido convertian al jazz en algo
proscrito. «La exaltacion de nuestros valores no
esta en el ruido del jazz band ni en importaciones
de modas extranjeras, sino en el sano sentir
espanol y catdlico tal cual ensena nuestra Tradi-
cion». («La raza», en Pensamiento alavés, 26-8-
1940, p. 5).

Pero mas alla de la inevitable retorica, des-
pués de una contienda muy traumatica, al régi-
men le interesaba que los espanoles se divirtie-
ran y olvidaran. El jazz, con sus derivados, y las
llamadas musicas «exéticas», como el tango y los
ritmos caribenos, ocupaban un lugar destacado
en el entretenimiento de los espanoles, y cree-
mos que por eso la faccion de Falange mas cer-
cana a la profesion las admitia discretamente
pese a los reproches fundamentalistas, como
puede constatarse en las paginas del Boletin del
Sindicato Nacional del Espectaculo, publicado
entre 1942 y 1946.

En 1941 se desatd una furibunda campana
periodistica contra el jazz desde la revista Ritmo,
dedicada a la mdusica clasica, que dirigia el influ-
yente jesuita Nemesio Otano. Arrancé con un arti-
culo de Eduardo Lépez-Chavarri, «Contra la prosti-
tucion musical» (n. 142, febrero de 1941, p. 5)
donde el musico valenciano critica al jazz por sus
versiones ligeras de Wagner, Chopin o Bach. Pro-
bablemente a consecuencia de esta campana
llegé la prohibicion, a instancias del Sindicato
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aliados: el jazz y la propaganda
entre Espana y Estados Unidos,
de la Segunda Guerra Mundial
a la guerra fria», op. cit.

27 Op. cit. p. 127.

28 Jordi Pujol, op. cit. p. 104 y ss.

Nacional del Espectaculo, de interpretar adapta-
ciones de obras clasicas en lenguaje de jazz. Un
breve sin firma publicado en ABC dio la razén a los
ataques de Ritmo pero comenzaba asi: «El “jazz”
no siempre es ruido. El topico se diluye, a veces,
en la gracia y el dinamismo de una musica de
buen compas, saltarina y alegre» («Respeto», ABC,
28-5-1941, p. 10).

Otro organismo de mayor rango en Falange,
la Vicesecretaria de Educacion Popular (activa
entre 1941 y 1946), de la que dependian la pren-
sa, los espectaculos y la censura del régimen,
decididé perseguir al jazz de manera mucho mas
abierta, prohibiendo en 1942 su difusion a través
de las emisoras de radio y declarandolo un perni-
cioso enemigo a combatir®®. Segun José Maria
Garcia Martinez, el veto estuvo vigente durante
diez anos, pero se pudo esquivar utilizando eufe-
mismos como «musica moderna»?’.

El cine espanol también vividé un romance
con el jazz justo por estas fechas, a despecho
de los principios ideolégicos dominantes. Es una
verdadera lastima que se hayan perdido los cor-
tometrajes Mdsica muchachos (1941) y Ritmo en
las ondas (1942) [cat. 100], asi como el largo-
metraje Melodias prohibidas (1942) [cat. 101],
de Francisco Gilbert, en los que aparecian impor-
tantes orquestas y grupos de la época?®. En
todas estas peliculas la musica era del maestro
Juan Duran Alemany, un artista de formacion
sélida, antiguo componente de la Orquestrina
Nic-Fusly y primer vicepresidente del Hot Club de
Barcelona. En esos anos Duran formé equipo
con Ignacio F. Iquino, aficionado confeso al jazz,
en varias de las comedias a la americana dirigi-
das por este, como Boda accidentada (1943) o
Viviendo al revés (1943). Iquino defendid su
estética en un articulo para la revista Primer pla-
no (27-10-1946, p. 5-7) titulado elocuentemente
«Piernas y saxofones».
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La suerte del Eje en la Guerra Mundial tem-
plé un tanto los animos de los mas exaltados, y
en 1946 la Vicesecretaria de Educaciéon Popular
se desvinculd de Falange y se incorporé al Minis-
terio de Educacién Nacional, donde qued6 en
manos de politicos catdlicos. Seguramente no fue
casual que, simultaneamente, en el seno del sin-
dicato, los musicos de jazz —término que en con-
textos no especializados abarcaba la musica lige-
ra en su conjunto— se impusieran a los
representantes del ambito sinfénico en diversas
elecciones del gremio musical, y uno de ellos,
Sigfredo Ribera, llegara a ocupar en 1946 la jefa-
tura estatal del grupo.

Vocalistas con orquesta y jazz dulcificado

Barcelona reanudd en cuanto pudo su plena acti-
vidad jazzistica, forzosamente decaida hacia el
final de la guerra. Incluso vivié una fiebre jazzistica,
que José Esteban Vilaré sintetizo asi: «No hay en
Europa, en la hora actual, otra ciudad donde los
conciertos de las orquestas locales de jazz pue-
dan llenar semanalmente tantas salas» («Hot,
sarampiéon 1941», Destino, n. 209, 19-7-1941,
p. 12). A los musicos ya activos antes de la guerra
se sumaron nuevas formaciones como Rovira y
sus Maravillosos del Jazz, del clarinetista Luis Rovi-
ra [cat. 44]; la Orquesta Gong, de José Ribalta —
rebautizada Gongo—; Ramon Evaristo y su Orques-
ta, la Orquesta Bizarros de Augusto Alguer6 o la
Orquesta Plantacion, al frente de la cual estaba
Adolfo Araco. El Hot Club reapareci6 con ganas, y
aunque ya no tuvo un 6rgano oficial, muchos de sus
miembros y simpatizantes colaboraron con Ritmo y
melodia, revista de contenido principalmente jazzis-
tico que comenz6 a publicarse en 1943 [cat. 19].
Conforme avanzaba la década de 1940,
pese a las dificultades internas y la guerra inter-
nacional, el jazz conoci6 en Espana una evolucion
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similar a la de otros paises: un interés cada vez
mayor por los vocalistas, que se fueron convir-
tiendo en los principales reclamos de las orques-
tas, una progresiva dulcificacion de los reperto-
rios y una decantacion del jazz mas puro hacia el
pequeno formato. La palabra jazz seguia utilizan-
dose para definir un amplio abanico de musicas,
pero los intérpretes realmente interesados en el
jazz estricto se veian obligados a subsistir diver-
sificando su oficio. Por otra parte, empezaba a
ser frecuente escuchar jazz en concierto, en pro-
gramas matinales, y no solo como musica de
baile o para amenizar tés o cenas.

En cuanto al jazz vocal, fue el tiempo de la
consagracion, entre las mujeres, de la dominica-
na Elsie Bayron, que habia llegado a Espana
durante la Republica; de las catalanas Rina Celi
—1Ila cantante hot por antonomasia, en palabras
de Garcia Martinez*>— y Katia Morlands, o la vas-
ca Mari Merche, y entre los hombres, de Harry
Brampton, a quien Papo considera «el Unico voca-
lista de talento que hubo en Espana durante
anos»*°, o del mallorquin Pedro Bonet, conocido
como Bonet de San Pedro, un virtuoso que tocaba
la guitarra, el clarinete y el vibrafono aunque se
hizo famoso como vocalista, con canciones melé-
dicas y éxitos inclasificables como «Raska-yu»>*
[cat. 42, 43].

Un acontecimiento de importancia en
1942 fue la llegada a Barcelona del violinista
francés de origen judio Bernard Hilda y su orques-
ta, hostigados por el régimen de Vichy. Hilda se
asento en la ciudad y se hizo muy popular en el
lujoso Hotel Ritz como intérprete de un jazz chic,
muy suavizado, con influencias de la chanson
francesa [cat. 17]. Con Hilda sobre el escenario,
el jazz auténtico aparecia solo en los escasos
pasajes improvisados que reservaba a algunos
miembros de su banda, y en la versién reducida
del grupo, su Sexteto de Hot. El «estilo Hilda», con
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acordedn y seccion de violines, ejercié una gran
influencia en la escena barcelonesa y de toda
Espana, restando espacio a quienes seguian el
modelo mas dinamico de las grandes orquestas
estadounidenses™.

Los conjuntos pequenos fueron populares
en aquel breve veranillo jazzistico barcelonés®:.
Destacaron el Quinteto Nocturnos, el Quinteto
Murillo, el quinteto del trompetista José Puertas
[cat. 39] o el grupo de José Ribalta con Bonet de
San Pedro. Unos anos mas tarde, en 1945, los
Clipper’s del bateria Antonio Bardaji, Chispa,
tomarian el relevo: un grupo de gran solvencia
jazzistica, cuyos miembros eran todos buenos
solistas, que grab6 discos y realiz6 largas giras
por el extranjero.

Swing de Harlem en el Paralelo

Todavia una ultima moda de baile, a comienzos de
la década de 1940, tendria al jazz como protago-
nista antes de ceder definitivamente el relevo a la
generacién del rock-and-roll. Se trata del swing,
que llegd con el apogeo de las orquestas de Glenn
Miller, Benny Goodman, Artie Shaw o Harry James.
Sempronio (Andreu Avel-li) evocaba, desde las pagi-
nas de Destino, la Barcelona del swing:

La catedral del «swing», la Meca de la
nueva religion, surge en el Paralelo [...]
El <Amaya», que es el nombre del local,
va a barrer durante un par de tempora-
das el nombre y el recuerdo de todos
los otros cabarets barceloneses. [...]
Los héroes de la casa se llaman
«Freddy», el «Patillas», el «<Melenas», el
«Lleé». Hacia ellos va la admiracion del
publico. [...] Ignoro qué secreto entron-
camiento existe entre los gitanos y el
«swing». El «Melenas» y el «Patillas»
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34 «Los afos “swing”», Destino,
22-6-1968, p. 84-85.
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Swing calé (1954)
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pertenecen a la raza calé. Gitano tam-
bién es el «Sardineta», ese mozo nervio-
so que cuando danza el «boogie boo-
gie» se aduena de la pista; el mismo
que con la acometividad de sus piernas
atemoriza a las demas parejas®.

En Francia el swing también se establecio
con fuerza, pero alli sus seguidores, llamados
zazous, supusieron un dolor de cabeza para el
gobierno de Vichy, contrariado por su abierta igno-
rancia de las normas imperantes en cuanto a
ocio y atuendo. El régimen prohibié sus reuniones
de baile, que siguieron celebrandose clandestina-
mente como movimiento espontaneo de rebeldia.
En Espana la contestacion politica mas explicita
desaparecié del movimiento swing, pero la auto-
ridad emitié una nota recordando a los directores
de orquestas «la prohibicién de emplear en su
propaganda la palabra “Swing” o cualquier otro
vocablo extranjero» (ABC, 17-6-1943 p. 13).

A finales de 1946 la escena barcelonesa
se animé un tanto gracias a la llegada del saxo-
fonista norteamericano George Johnson y su gru-
po, un quinteto procedente de Harlem que propor-
ciond a los aficionados, por primera vez tras la
guerra civil, lo sonidos en vivo del jazz afronor-
teamericano del momento. Johnson encontré aco-
modo en el Amaya, donde los bailarines enloque-
cieron con €él. Quiza la positiva energia de
Johnson fue el ingrediente necesario para el éxito
de una nueva refundacién del Hot Club barcelo-
nés, esta ya definitiva, que se produjo a comien-
zos de 1947. Entre sus iniciativas destacoé el
apadrinamiento de un joven grupo de aficionados
con tendencias modernas, El Lirio Campestre, y
la organizacion de jam-sessions matinales todos
los domingos, que contaban como espectador
atento con un joven y prometedor pianista inviden-
te llamado Vicente Tete Montoliu.
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Jazz moderno, aires cubanos

En junio de 1947 el empresario Alfredo Matas,
aficionado al jazz y muy vinculado al Hot Club, inau-
guré en Barcelona un lujoso restaurante, Copaca-
bana, y contratd a la orquesta de Bernard Hilda.
Hilda acababa de reclutar en Paris al saxofonista
Don Byas, una primera figura del jazz [cat. 20]; el
francés continuaba fiel a su estilo comercial y ama-
ble, pero permitia a Byas lucirse en algunos temas.
Ademas el Copacabana comenz6 a celebrar jam-
sessions en las que Byas y la seccion ritmica de la
orquesta se median con los musicos locales que
quisieran subir al escenario. En una de esas sesio-
nes se conocieron Tete Montoliu y el saxofonista®®.

A lo largo de ese ano Don Byas se convirtio
en protector de Montoliu, mostrandole los rudimen-
tos del bebop, el nuevo estilo vanguardista apadri-
nado en los Estados Unidos por el saxofonista
Charlie Parker y el trompetista Dizzy Gillespie, que
a Tete le seducia enormemente. En estas actuacio-
nes informales y en las del Hot Club, Montoliu
empez0 a dar sus primeros pasos como musico de
jazz moderno. Poco tiempo después estaba al fren-
te del Cuarteto Be-Bop, pionero del estilo en nues-
tro pais, que permanecié en activo hasta 1954.

En enero de 1948 Don Byas se marchd a
Madrid; alli fue contratado por Luis Rovira, que
actuaba con su banda en la sala de fiestas Pasapo-
ga. En 1948 se fundé el Hot Club de Madrid, bajo
el nombre de Club de Mdsica de Jazz, que organizd
jam-sessions animadas por el trompetista Joe Moro
o el saxofonista Napoleon Zayas [cat. 18] entre
otros, y en las que dieron sus primeros (0 segun-
dos) pasos los jovenes saxofonistas Pedro lturral-
de, de Falces (Navarra) y Vladimiro Viady Bas, de
Bilbao.

El cantante cubano Antonio Machin, llegado
a Espana en 1939, fue un adelantado del resurgi-
miento entre nosotros de los ritmos cubanos.
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36 Luis Araque (1914-1971),
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ligera, médico, dibujante, poeta
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37 Victoria Eli Rodriguez y Maria de
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38 Jordi Pujol, op. cit. p. 246 y ss.

Comenz6 a abrirse camino con los preceptivos fox-
trots ritmicos, pero se impuso sobre todo con sus
fox lentos y sus boleros morosos. Entre 1949 y
1950 estuvo de gira con la orquesta de Luis Ara-
que, uno de los principales propagandistas del jazz
en aquellos anos dificiles®®, protagonizando el
espectaculo Melodias de Color.

El sabor afrocubano se reforzé con la lle-
gada a Madrid, en verano de 1947, de los Hava-
na Cuban Boys de Armando Oréfiche [cat. 21]
—herederos de los Lecuona Cuban Boys—°/, y
poco después del espanol Jaime Camino y su
Orquesta de Ebano, entre cuyos miembros
«destacaban algunos de los mejores solistas
cubanos del momento», en palabras de Jordi
Pujol. A partir de 1949 (La Vanguardia, 9-1-
1949, p. 5), Camino llevd a Barcelona la fiebre
del mambo, ademas de interpretar buenos arre-
glos de jazz*®.

En esa época se popularizé también, sobre
todo en Madrid, el grupo de los hermanos Barreto
o Barreto Brothers. La revista Ritmo, en plena
reconciliacién con el jazz y la mdsica ligera,
dedic6 sendas cubiertas a los Barreto Brothers
(n. 212, junio 1948) y a Oréfiche (n. 216, noviem-
bre-diciembre 1948), certificando el peso de la
musica afrocubana en aquellos anos. Consecuen-
cia indirecta de esta moda creciente, segtn Pujol,
fue la reduccion de la produccion espanola de
discos de jazz.

Nuevos visitantes

A finales de 1950 el gobierno de los Estados Uni-
dos decidi6 restablecer las relaciones diplomaticas
con Espana. Inmediatamente se extinguié el anti-
americanismo oficial y las criticas a la cultura esta-
dounidense, jazz incluido, perdieron buena parte
de su fundamento ideoldgico ante la aparicion de
los paises comunistas como enemigo comun.
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En febrero de 1951, con la colaboracion
del Club 49, el Hot Club barcelonés programé
una actuacion del trompetista Dizzy Gillespie, el
excéntrico publicista del bebop, estilo que esta-
ba causando divisiones entre quienes lo consi-
deraban alejado del verdadero jazz y quienes,
por el contrario, lo apreciaban como una evolu-
cion légica. Algunos anos después, el 23 de
diciembre de 1955, el Hot Club y Club 49 alcan-
zaron quiza su mayor satisfaccion con la espe-
radisima visita de Louis Armstrong and His All
Stars. Era la primera vez que el principal creador
del jazz visitaba Espana [cat. 24]. El programa
de mano, ilustrado con un dibujo de Josep Gui-
novart, testimonia la estrecha relacién entre el
Club 49 y algunos de los jovenes artistas plas-
ticos del entorno de la revista Dau al Set, como
el propio Guinovart, J. J. Tharrats, Antoni Tapies
0 Modest Cuixart®*® [cat. 103].

Otro éxito del Hot Club y el Club 49 fue un
doble concierto en 1955 a cargo de la orquesta
del carismatico vibrafonista, bateria y ocasional
pianista Lionel Hampton, muy popular gracias a
Su jazz potente y ritmico y a su teatral puesta en
escena. Fue uno de los conciertos mas recorda-
dos de la década. Cuando Hampton regresé a
Barcelona en 1956, le presentaron a Tete Monto-
liu y tocaron un rato juntos. El vibrafonista quedo
muy impresionado y durante un tiempo estuvo
sopesando la posibilidad de fichar al catalan
como miembro de su orquesta. Unos dias des-
pués la orquesta tocd también en Madrid, por
mediacién del Hot Club capitalino y con el patro-
cinio de la Casa Americana. Su jazz espectacular
provocd el mismo arrebato que en Barcelona, con
el publico saltando en sus asientos y bailando en
el pasillo*°. Tanto es asi que Hampton volvié a
Madrid unos meses después. En vista del entu-
siasmo, los responsables espanoles de su sello
discografico, RCA, decidieron grabar un disco, Jazz
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41 Sobre estos hechos hay varias
versiones. En la nuestra seguimos
a Jordi Pujol, op. cit. p. 323 y ss.

42 José Maria Garcia Martinez.
«Los 50 anos musicales de Pedro
Iturralde», Cuadernos de Jazz, 25,
noviembre-diciembre 1994,
p. 22-29.

flamenco, donde el vibrafonista ofrecié su pecu-
liar visién de Espana [cat. 22]. Montoliu intervino
en tres temas para quinteto.

El pianista, casado entonces con la cantan-
te cubana Pilar Morales, debia interpretar musica
comercial para poder subsistir, y ademas de sus
grupos jazzisticos organizd sucesivos conjuntos
dedicados a la musica latinoamericana. La situa-
cion cambiaria en 1958, cuando el empresario
George Wein llegd a Madrid para encontrar a un
musico espanol que se integrara en una orquesta
internacional de jovenes promesas que pensaba
presentar en el prestigioso Festival de Jazz de
Newport. De todos los que escuché Montoliu fue
el musico que mas le impactd, pero como no
podia leer musica a causa de la ceguera, Wein se
decanté por el saxofonista Vlady Bas, que se
encontrd asi con la posibilidad de tocar en uno de
los principales escenarios del mundo**. Los elo-
gios de Wein en declaraciones a Jazz Magazine
ayudaron a Montoliu a conseguir las primeras
oportunidades de importancia en su carrera, con
actuaciones en el Festival de Cannes de 1958,
en el de San Remo de 1959 y en el de Berlin de
1961.

En Madrid, y aparte de Hampton, la década
de los cincuenta dio para pocos acontecimientos.
Hubo jazz descafeinado en revistas y restauran-
tes de lujo, y hubo jam-sessions para pequenos
circulos de iniciados. El trompetista Joe Moro, la
vocalista Lolita Garrido, el contrabajista Salvador
Arevalillo, el bateria Enrique Llacer Regoli, el pia-
nista José Luis Sanesteban y otros incombusti-
bles, sobrevivian gracias a la musica de baile.
Iturralde, que habia dado sus primeros pasos
jazzisticos en Falces, pasé luego a Portugal y al
norte de Africa, acompanando al cantante Mario
Rossi. Regresé a Espana para hacer el servicio
militar y en 1952 reinici6é su carrera en Madrid*?
[cat. 46].
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Whisky Jazz, Jamboree y otras iniciativas

Desde los tiempos de aquellos salones de baile
de los ainos veinte donde el jazz entr6 como la
novedad del momento, el publico espanol de esta
musica habia ido cambiando poco a poco. Tres
décadas mas tarde, los aficionados de verdad
eran un punado escaso de veteranos, concentra-
dos principalmente en Cataluna, y las nuevas
incorporaciones procedian casi siempre del ambi-
to intelectual y universitario, como también los
intérpretes mas afines a los nuevos estilos*®.

El panorama cambié cuando en abril de
1959, en Madrid, y en enero de 1960, en Barce-
lona, surgieron sendos locales dedicados a la
musica de jazz en directo, «concebidos al estilo
de las caves existencialistas», en expresion de
Garcia Martinez. El madrileno Whisky Jazz fue
puesto en marcha por el empresario Jean-Pierre
Bourbon y funcion6 hasta 1971; su homoélogo
barcelonés fue el Jamboree, surgido por iniciativa
de Joan Rosell6, y en activo hasta 1969%*. Los
clubes de jazz con musica en vivo eran esenciales
porque garantizaban trabajo estable a un circulo
de musicos que, gracias a ello, podian desarro-
llarse profesionalmente, y permitian el intercam-
bio de experiencias con musicos visitantes. En el
Whisky Jazz fueron habituales las comparecen-
cias del saxofonista tenor Pedro Iturralde —que
lleg6 a ser director musical del club—, el saxofo-
nista alto Vlady Bas, los baterias Regoli y José
Nieto, el pianista Juan Carlos Calderén [cat. 51],
la cantante Elia Fleta y el propio Tete Montoliu
[cat. 47]. El publico era una combinacion de afi-
cionados locales, militares estadounidenses de
la base de Torrejon de Ardoz —subidos a veces
al escenario, en formacion de big band—, artistas
y curiosos. El club también dio oportunidades a
musicos extranjeros que se quedaron entre noso-
tros alguna temporada o para siempre: el pianista
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45 Este grupo procede de otro

4

&
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«El Jamboree posava jazz, perd era
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la gent normal no anava al
Jamboree perqué era brut i la
zona no era gaire segura. [...]
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la intel-lectualitat catalana»
Declaraciones de Tete Montoliu
a Miquel Jurado. Tete. Quasi
autobiografia. Barcelona, Proa,
1998, p. 106.

aleman Paul Grassl, su paisano el bateria Peer
Wyboris y el contrabajista suizo Eric Peter —estos
dos ultimos fueron por muchos anos la seccién
ritmica habitual de Montoliu— o la cantante Don-
na Hightower, una seguidora de Dinah Washing-
ton, que derivé muy pronto hacia el pop [cat. 26].
El activismo tradicionalista de la Canal Street Jazz
Band, que actué semanalmente durante décadas
desde 19674, o las visitas puntuales del organis-
ta Lou Bennett, que comenzaron en 1966, fueron
asimismo importantes en la educacion jazzistica
de varias generaciones de madrilenos. Lou Ben-
nett acabdé comprando una casa en Cambrils
(Tarragona) y viviendo a caballo entre Espana y
Francia [cat. 27].

La relacion de figuras que pisaron el Whis-
ky Jazz es enorme: los pianistas Bud Powell, Paul
Bley y Ran Blake, el saxofonista Dexter Gordon, el
trompetista Donald Byrd, la cantante Carmen
McRae, el violinista Stéphane Grappelli y un largo
etcétera. Fue legendario el paso por alli en 1962
de Gerry Mulligan, que llegaba como turista an6-
nimo hasta que desenfundé su saxo baritono, o
del pianista Hampton Hawes en 1968, que grabo
un disco con lturralde, inédito hasta su edicion
por Fresh Sound Records en 1986 [cat. 48].

En los anos sesenta Montoliu pasaba al
menos tanto tiempo en Madrid como en Barcelo-
na. El pianista fue amigo de Bourbon, con quien
puso en marcha la revista Aria Jazz [cat. 23], que
ambos codirigieron (1961-1969). Después del
efimero Jazz Magazine y alguna etapa ya lejana de
Ritmo y Melodia, esta fue la mas importante revis-
ta de jazz publicada en Espana hasta la fecha,
donde aparecieron firmas luego famosas como
las de Ebbe Traberg, Juan Claudio Cifuentes, Paco
Montes o Albert Mallofré.

El Jamboree barcelonés, de ambiente al
principio poco recomendable, fue derivando hacia
un publico mas cosmopolita y bohemio*®. Cuando
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se puso de moda, ademas de los incombustibles
del jazz, recibia a los marineros de la VI Flota —a
veces se acercaban al club con los instrumentos
de mdusica, como sus paisanos de Torrejon— vy a
los amantes de la 6pera que salian del Teatro del
Liceo. Enseguida surgio el grupo Jamboree Jazz
Stars, liderado por el bateria José Farreras, para
actuar en el club y acompanar a solistas invita-
dos, con el trompetista dominicano Manolo Mer-
cedes, los saxofonistas tenores Salvador Font
Mantequilla y José Tarazona Pocholo, entre otros.
También pasaron por el club los pianistas Manolo
Gas y Ricardo Miralles o el saxofonista alto Ricard
Roda.

En cuanto a los musicos extranjeros, pode-
mos mencionar a Bill Coleman, Albert Nicholas,
Lucky Thompson, Guy Lafitte o Stéphane Grappelli,
entre los mas tradicionalistas —una tendencia que
en Barcelona siempre ha tenido seguidores por la
labor desarrollada desde el Hot Club—, y entre los
modernistas, a Lou Bennett, Kenny Drew, Chet
Baker, René Thomas, Lee Konitz, Les Double Six,
Art Farmer, Booker Ervin [cat. 50], Dexter Gordon,
Pony Poindexter —que estuvo asesorando a Rose-
16y en 1972 grab6 con musicos locales un elepé
titulado Pony Poindexter en Barcelona [cat. 28]—y
Ornette Coleman, primera vez que este vanguardis-
ta actuaba en un club europeo®’.

El escritor y aficionado al jazz José Maria
Guelbenzu ha descrito asi el ambiente de los
clubes en esos ultimos anos de la dictadura de
Franco:

El jazz entonces tenia algo secreto y
algo de secta, no en el sentido clasico
del término sino en el de un club de
iniciados, un club especial y muy apar-
te. Dentro del grupo de gente que
estaba interesada por las cosas que
sucedian alrededor, por la vida, por la
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4% Miquel Jurado, op. cit. p. 105.

50 Manuel I. Ferrand y Angel Gémez
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la ciutat de Valéncia: origens
i desenvolupament fins a
les acaballes del 1981 (tesis
doctoral). Valencia, Universidad
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politica, los que sabiamos de jazz per-
teneciamos a un club de iniciados
muy especial, y eso era una cosa que
nos encantaba“®.

A finales de 1959 Tete Montoliu intervino
en una gira de musicos catalanes organizada por
Joan de Sagarra desde el Sindicato Espanol Uni-
versitario (SEU), que paso por locales del sindica-
to o instalaciones universitarias de Valencia, Gra-
nada, Bilbao y Sevilla, o que supuso la primera
visita del pianista a casi todas estas ciudades*’.
En Bilbao se habia constituido un ano antes el
Jazz Club, entre cuyos promotores encontramos
al ginec6logo Juan Antonio Usparitza Lecumberri
y al diplomético danés nacido en Amorebieta Pio
Lindegaard. En Sevilla otro médico, Manuel Mano-
salvas, fue principal artifice en la creacion de otro
club en 1964, que organizaba jam-sessions sema-
nales, ademas de presentar en concierto a musi-
cos espanoles y extranjeros, como Bill Coleman,
«fervoroso enamorado de Sevilla»*°. En Valencia,
algunas de las primeras actividades jazzisticas
ajenas al circuito de las variedades y la musica
de baile llegaron a mediados de la década de
1960, y tuvieron como protagonista al trio del
pianista Juan Roberto Gonzalez Rochina®’.

El jazz regreso a la produccion cinematogra-
fica espanola en esta década, en manos de una
nueva generacion de cineastas aficionados al jazz
—el barcelonés Julio Coll, el madrilefo Jesus Fran-
co, que firmé algunas de sus peliculas con el nom-
bre de musicos de jazz como Clifford Brown o
James R Johnson— y musicos activos en los circui-
tos de la época — Fernando Garcia Morcillo, Lou
Bennett, José Sola, Federico Martinez Tudé, Juan
Carlos Calder6n, Pedro lturralde o Paul Grassl—.

El cierre de Jamboree y Whisky Jazz, los
principales clubes de jazz del pais, supuso el
colapso de las carreras jazzisticas de musicos
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prometedores que tuvieron que refugiarse en la
musica comercial o en la ensenanza. Fueron
bastantes los que ya no regresaron al jazz mas
que de forma ocasional. Durante mucho tiempo
Tete Montoliu se convirtié en el Unico musico
espanol que vivia exclusivamente del jazz, aun-
que para ello tuvo que pasar largas temporadas
fuera del pais.

Festivales y medios de comunicacion

En 1966, de manera modesta, arranc6é en San
Sebastian el que hoy es el festival mas veterano
de Espana [cat. 77]. El programa consisti6 en un
concurso de grupos aficionados, el 10 de septiem-
bre, y la actuacion de los premiados y el grupo del
guitarrista estadounidense Mickey Baker el dia 11,
en la ya mitica plaza de la Trinidad. El asesora-
miento de diversos hot clubes galos facilité la pro-
duccion artistica. El festival siguié creciendo hasta
nuestros dias; la visita de Charles Mingus en 1974
inicio su relacion con el jazz moderno, y en 1988
dej6 de celebrar concursos.

También en 1966, para celebrar el sexto
aniversario de Jamboree, Juan Rosell6 decidid
traer por primera vez a Espana a la orquesta de
Duke Ellington con la cantante Ella Fitzgerald. El
triunfo fue extraordinario®, hasta el punto de que
Rosell6 decidié organizar en noviembre el primer
Festival Internacional de Jazz barcelonés, por el
que pasaron figuras como Max Roach, Sonny
Rollins, lllinois Jacquet, Bud Freeman, Dave
Brubeck, Stan Getz con Astrud Gilberto o Montoliu
[cat. 74]. A partir de la cuarta edicion, en 1969, el
Hot Club tom6 el relevo organizativo, y obtuvo un
enorme éxito presentando el Second Sacred Con-
cert de Duke Ellington en la iglesia de Santa Maria
del Mar [cat. 25]. Gracias en buena parte a la
colaboracion de Television Espanola, que al
retransmitir algunos conciertos contribuia a su
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53 José Maria Garcia, op. cit. p. 181.
Comentarios sobre las polémicas
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Pujol, op. cit. p. 483y ss. Véase
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financiacion, el festival continué hasta 1976, pero
la cadena cancel6 su participacion y la cita quedo
en suspenso hasta 1980.

La relacion de TVE con el jazz habia comen-
zado de manera digamos formal unos anos antes
con Discorama, el primer programa dedicado al
género en nuestra television. Estuvo en antena solo
ano y medio (entre 1964 y 1965), en la sobreme-
sa de los domingos, presentado desde los estudios
en Barcelona por el valenciano Pepe Palau y reali-
zado —en clave psicodélica, con la camara enloque-
cida— por José Carlos Garrido. Visitaron Discorama
musicos importantes como Erroll Garner, Thelo-
nious Monk, Wes Montgomery o el Modern Jazz
Quartet. Desaparecido este programa, TVE emitié
jazz casi por sorpresa, en espacios diversos como
Gama 67, Gama 71, Estudio en negro, Jazz vivo, con
Garrido como responsable habitual y normalmente
en la minoritaria segunda cadena.

En cuanto a la produccion discogréfica, en
1966 se presentd el sello Concentric con A tot
jazz, de Tete Montoliu, un elepé histérico que pron-
to tendria una segunda parte. Otros registros
importantes de esos anos fueron Bloque 6, con la
orquesta y los arreglos del santanderino Juan Car-
los Calderdn, «que tanto entusiasmaron a Horace
Silver cuando su presentacion en el ultimo Festival
de Jazz de Barcelona» (La Vanguardia, 8-3-1969, p.
43), y los experimentos de aproximacion entre fla-
menco Yy jazz que llevd a cabo Pedro Iturralde en
tres discos sucesivos: Jazz Flamenco (1967) [cat.
49]y Jazz Flamenco 2 (1968), grabados en Espana
por Hispavox, y un complemento foraneo, Flamen-
co jazz (1967), grabado por el sello MPS después
de que el saxofonista presentara su musica en el
Festival de Jazz de Berlin. En los tres fue decisiva
la guitarra de un tal Paco de Algeciras —que resul-
t6 ser el joven y apenas conocido entonces Paco
de Lucia—. «Pedro lturralde esta empenado en
hallar no un punto de fusion entre las dos fuerzas,
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sino una situacion de mutuo entendimiento desde
la cual sea posible dialogar constructivamente»,
escribié Mallofré (Destino, 3-5-1969, p. 69).

Los contradictorios Setenta

La década de los setenta esta llena en Espana
de noticias poco halaglienas para el jazz; algunas
eran resultado de fendmenos internacionales,
como el apogeo de las discotecas, que acab6 con
buena parte de la musica en directo, o el creci-
miento arrollador de la musica pop, que resté
presencia al jazz en la escena musical. Por otro
lado, sin embargo, estos también fueron anos de
una gran excitacién donde lo social y lo musical
se confundian con frecuencia y en los cuales el
abanico de estilos practicados por los musicos
espanoles se abridé considerablemente, con fres-
cura y una notable falta de complejos.

Desaparecidos los mejores clubes de los
anos sesenta, otros escenarios tomaron poco a
poco el relevo. En Madrid se creé en 1970 el Club
de Musica y Jazz del colegio mayor San Juan Evan-
gelista, que en el curso 1972-73 comenzo a apostar
fuerte por el jazz, y ahi ha seguido hasta nuestros
dias, de la mano de Alejandro Reyes, con sus ciclos
y festivales anuales [cat. 75]. Terrassa goza de una
tradicion jazzistica muy veterana, reavivada en 1971
con la puesta en marcha de la histérica Jazz Cava
—que cerré en 1985, aunque reaparecié como
Nova Jazz Cava en 1994—, donde actuaron nume-
rosisimos grupos de relieve. Durante muchos anos
su cabeza visible fue Valenti Grau. En Barcelona, la
Cova del Drac, aparecida en 1965 sobre todo para
dar cabida al incipiente resurgimiento de la cultura
en lengua catalana, fue abriéndose progresivamen-
te al jazz hacia el final de la década. Con una orien-
tacion mas ecléctica y mas moderna, la sala Zeles-
te, puesta en marcha por Victor Jou en 1973, hizo
también un hueco importante al jazz.
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54 \éase Alex Gémez Font. Zeleste
i la musica laietana. Un passeig
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Es habitual que en torno a estos locales
surjan movimientos y se consoliden afinidades.
En Terrassa se dio a conocer Josep Maria Farras,
que no solo es uno de los principales trompetis-
tas espanoles sino ademas, sin duda, el mejor de
los intérpretes no profesionales. La Cova del Drac
fue escenario durante varios anos de las confe-
rencias de iniciacion al jazz clasico que daba los
domingos por la manana Joaquim Gili. Gili bautiz
el ciclo con el titulo de La Locomotora Negra, y en
1971 sus hijos, junto con algunos amigos, pusie-
ron en marcha un grupo de igual nombre para
defender aquella estética, que con el tiempo se
convirtié en una de las bandas mas caracteristi-
cas del jazz catalan [cat. 111].

En otra linea muy diferente, Zeleste, al
crear su propio sello discografico, su escuela de
musica y ejercer incluso como agencia de repre-
sentacion artistica, se convirtié en el corazén de
lo que se dio en llamar mdsica laietana, un fené-
meno propio de una generacion que deseaba
hacer musica sin etiquetas con aromas de rock,
jazz, musica latina, rumba catalana, flamenco y
folclore mediterraneo. Zeleste fue nexo de union
de artistas como Jaume Sisa, Toti Soler, Jordi
Sabatés [cat. 53], Max Sunyer, Orquesta Plateria,
Secta Sonica, Companya Eléctrica Dharma [cat.
60], Musica Urbana —con Carles Benavent y Joan
Albert Amargés— y Gato Pérez. Fueron responsa-
bles durante algun tiempo del inconfundible color
musical de Barcelona, previo a la llegada de la
movida madrilena®*.

En 1969 se instalé en Madrid el contraba-
jista de Detroit Dave Thomas, y «desde su llegada
se convirtié en un verdadero motor de la escena
jazzistica local», como escribié Javier de Cambra®.
A principios de los setenta, ademas de tocar asi-
duamente en los clubes madrilenios con Montoliu,
lturralde y otras luminarias, fundé la asociacion Jazz
Foérum, en la Escuela de Ingenieros Industriales,
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punto de encuentro decisivo en la formacién de
musicos jovenes como el saxofonista Jorge Pardo,
el pianista Tomas San Miguel o el contrabajista
Miguel Angel Chastang, entre otros.

El jazz valenciano, que jugaria un papel pro-
tagonista en la década siguiente, comenzé a
cobrar peso en los anos setenta. El influyente
guitarrista Carlos Gonzalbez dio sus primeros
pasos en 1974 y unos anos después llegé a la
ciudad el contrabajista argentino Horacio Fumero.
Ambos fueron habituales del club Tres Tristes
Tigres. Poco tiempo después se mudaron a Bar-
celona, donde el contrabajista se convirtié en
acompanante habitual de Montoliu. En esos anos
también fueron importantes para la consolidacion
de una aficion local los conciertos organizados
por la sociedad Studio, asi como los articulos
sobre jazz de Antonio Vergara, Luis Felipe Navarro
y Federico Garcia Herraiz en Cartelera Turia, una
atipica guia de espectaculos de gran influencia
en la ciudad durante varias décadas [cat. 29].

El jazz en democracia: politicas publicas

La democracia tuvo un peso decisivo en la eclo-
sion del jazz, asi como de otras musicas moder-
nas, no tanto por razones directamente politicas
cuanto por la renovacion que las nuevas autorida-
des imprimieron al panorama de festivales y pro-
gramaciones musicales sufragadas con dinero
publico. También fueron sustanciales las mayores
facilidades concedidas para la apertura de clubes
y locales con musica en directo. La alegria ante
el disfrute de las libertades recién estrenadas se
noté en los habitos culturales de los espanoles.
Fue como si se encendiera una chispa y una
moda jazzistica prendié en todo el pais.

Ya en 1975 el jazz vasco reverdecio con la
creacion del Festival de Getxo. Durante diez anos
sobrevivié en condiciones muy precarias, hasta
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que lo asumié el Ayuntamiento. En 1986 cre6 su
concurso de grupos, y en 1989 traté de afirmarse
como festival de misicos europeos, iniciativa muy
interesante pero quiza prematura que se corrigio
en 2001, volviendo a una férmula mas convencio-
nal. Y en julio de 1977 el mapa del verano jazzis-
tico de Euskadi se completé con la creacion del
Festival de Jazz de Vitoria [cat. 78], que en 1981,
con Oscar Peterson, comenzé a acoger a grandes
estrellas, a veces en producciones exclusivas.
En 1990 puso en marcha su seccion de Jazz del
Siglo XXI, para dar a conocer a jovenes promesas.
Su estrecha relacién con Wynton Marsalis quedoé
reflejada en Vitoria Suite, una larga pieza para big
band compuesta y grabada con motivo del 25 ani-
versario del festival. Pese a algunos roces aislados,
el triplete Getxo-Vitoria-San Sebastian constituye un
ejemplo modélico de integracion de jazz, turismo y
promocion cultural de la comunidad vasca.

A la vista de todo esto, en 1980 José
Manuel Costa escribié que Espana gozaba de una
«avalancha de jazz» (El Pais, 14-5-1980). Pero la
avalancha no hacia sino comenzar: en 1983, el
Ministerio de Cultura organizé la primera campana
itinerante de jazz por ciudades espanolas, que lle-
g6 a Bilbao, Burgos y Segovia (El Pais, 12-5-1983);
en 1984 la gira abarcé mas de veinte ciudades y
se aproximé a los cien conciertos (E/ Pais, 18-10-
1984), planteada de un modo un tanto centralista
como prolongacion o extension del festival madri-
leno. Detras de ello estaba una Oficina de Contra-
tacion Artistica en el Ministerio de Cultura, que
lanzé o relanzé los festivales de jazz de Madrid
[cat. 76], Barcelona, Valencia, Oviedo, Salamanca,
Zaragoza, Las Palmas y buena parte de Andalucia
(Almeria, Granada, Mélaga, Huelva y Sevilla). En
1987, sin embargo, el Ministerio se retiré de esta
iniciativa y la gira se transformé en colaboraciones
puntuales a través de subvenciones a las adminis-
traciones locales o autonémicas. De una forma o
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de otra, en las ultimas tres décadas no ha habido
un musico con tiron jazzistico que dejara de visitar-
nos, desde Miles Davis [cat. 30] a Count Basie,
Sonny Rollins, Dizzy Gillespie, el Modern Jazz Quar-
tet, Herbie Hancock, Oscar Peterson, Wayne Shor-
ter, Keith Jarrett, Chick Corea, Pat Metheny o los
hermanos Marsalis.

Pero, ante los excesos, la inevitable resaca
jazzistica paso6 factura en algunos enclaves
emblematicos: en 1988 el Festival de San Sebas-
tian tuvo un resultado econémico deficitario, y a
resultas de ello la siguiente edicion dio un giro
drastico a su planteamiento artistico con la inclu-
sion en el cartel de musica pop y otros géneros
lejanos del jazz. San Sebastian recuperd pronto
su linea anterior, aunque con el tiempo las conce-
siones comerciales y los artistas ajenos al jazz
en los grandes festivales han sido cada vez méas
frecuentes, por propia voluntad o por presiones
de patrocinadores y gobernantes. La crisis econé-
mica que comenz6 a notarse en 2008 ha obliga-
do a la busca de modelos y cauces diferentes
para el disfrute del jazz; uno de ellos, el de la
privatizacion, ha funcionado bien en Barcelona
desde 1989 hasta hoy mismo (2012).

Otro sintoma de la simpatia pasajera que
el jazz despertaba en la esfera publica de la déca-
da de 1980 fue la aparicion del programa televi-
sivo Jazz entre amigos, emitido por primera vez el
3 de octubre de 1984 en la Segunda Cadena de
TVE. Su alma mater fue Juan Claudio Cifuentes,
Cifu, ya entonces veterano de la difusion del jazz.
Con Javier Diez Moro como director y coguionista,
Cifuentes present6 este espacio desde un estu-
dio concebido a la manera de una cava jazzistica,
donde ademas de recibir a musicos que tocaban
en el estudio, charlaba con ellos y repasaba su
trayectoria. También ofrecié monograficos sobre
musicos del pasado, con materiales de archivo.
Pero el programa desaparecié en 1991. En mayo
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de 1992 el director general de Radiotelevision
Espanola, Julian Garcia Candau, afirmé tajante
qgue «no existe un publico objetivo suficiente para
un programa permanente de jazz»"°.

El jazz se ensefia y se aprende

Ante el anquilosamiento de las ensenanzas musi-
cales tradicionales, diversas escuelas privadas
comenzaron a ofrecer estudios formales de musi-
ca moderna a finales de los setenta. En Barcelo-
na nacioé la academia vinculada a la sala Zeleste
y enseguida le siguieron el Aula de Musica Moder-
nay Jazzy el Taller de Musics [cat. 56, 57]. Zeles-
te desaparecio, el Aula fue absorbida por el Con-
servatorio del Teatro del Liceo, donde sigue
funcionando, y el Taller es el Unico proyecto origi-
nal que ha llegado hasta hoy.

La aventura madrilena del Aula de Mdusica
Moderna derivé hacia la fundacion en 1985 de la
Escuela de Musica Creativa, que en la actualidad,
ademas de jazz, ofrece ensenanzas de musica
clasica y contemporanea, flamenco, pop y rock.
Y en Valencia la escuela privada Taller de Mdsica
Jove funciona desde 1994. Finalmente, la Ley de
Ordenacion General del Sistema Educativo, de
1990, impuso un nuevo marco a las ensefnanzas
artisticas y musicales, y en 1995 llegé la necesa-
ria reforma que introdujo el jazz, el flamenco y las
musicas tradicionales en los planes de estudio
de los conservatorios superiores; se asumio su
ensenanza con gran decision en aquellos de nue-
va creacién, como Esmuc (Barcelona, 2000) y
Musikene (San Sebastian, 2001), y de forma mas
irregular en los otros ya existentes.

Vinculados a asociaciones, festivales y
salas de toda Espana, publicas y privadas, se cele-
bran asimismo multitud de seminarios y clases
magistrales a los que acuden destacados profeso-
res internacionales. Es imposible mencionarlos a
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todos, pero por su importancia historica merecen
ser senalados los cursos que ha impartido desde
1986 en el Taller de Musics y otros lugares el
incansable pianista Barry Harris, maestro del
bebop, asi como el Seminario de Jazz y Mdusica
Moderna de Alhaurin de la Torre (Malaga), el Semi-
nario Permanente de Jazz de Pontevedra, el Semi-
nario de Jazz y Mdusica Latina organizado por Seda-
jazz en Valencia y el Seminario de Jazz y Flamenco
organizado en Sevilla por el Teatro Central.

Cosa diferente son las organizaciones de
musicos para defender sus intereses: se han
puesto en marcha infinidad de ellas, de alcance
local, autonémico o estatal, pero la inmensa
mayoria han fracasado por desercion de los inte-
resados. Una excepcion a esa regla es la Asocia-
cién de Musicos de Jazz y Musica Moderna de
Catalunya (AMJM), que organiza el festival I'Hora
del Jazz — Memorial Tete Montoliu, colabora en el
circuito Ressons Jazz financiado por las adminis-
traciones catalanas, organiza una entrega de pre-
mios anuales y publica el interesante Jazz Butlleti
[cat. 90]°".

La generacion de los ochenta

La caudalosa recuperacion del jazz en Espana a
partir de la transicion democratica acarre6 la apa-
ricién por contagio de una nueva generacion de
musicos autdctonos, la mas abundante quiza des-
de los anos veinte y treinta, geograficamente muy
repartida. La actividad barcelonesa de los anos
ochenta gir6 en buena medida en torno al Taller
de Musics. Pusieron en marcha sus propios gru-
pos o colaboraron en varios de ellos musicos
como los pianistas Albert Bover, Lluis Vidal —que
con el tiempo se ha convertido en uno de los
arreglistas mas interesantes del pais [cat. 63]—,
los hermanos Mario (contrabajo) y Jorge (bateria)
Rossy, los baterias Marc Miralta y David Xirgu, con
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la aportacion de los saxofonistas valencianos Ela-
dio Reinén, Ramo6n Cardo y Perico Sambeat.
Estos tres estaban afincados en la ciudad y cons-
tituian la linea delantera del grupo A-Free-K. Tam-
bién fue destacado el grupo Transatlantic, puesto
en marcha por el trombonista californiano John
Dubuclet, del que formaron parte otros musicos
foraneos. A diferencia del estilo layetano, casi
toda esta generacion se incliné en sus comienzos
por un jazz erudito y ortodoxo.

En Valencia el jazz de a diario tuvo su pun-
to de encuentro en el club Perdido (1980-1995),
que programaba artistas internacionales pero
sobre todo daba mucha cancha a los locales. Fue
la época de mayor rendimiento de Carlos Gonzal-
bez, y vio la consolidacién del también guitarrista
Joan Soler y grupos como Jordi Vila i els Seus
Amics, cuyos homenajes a Charles Mingus viaja-
ron por toda Espana. Regresados Sambeat y Car-
do de Barcelona, e instalados en la ciudad el
saxofonista Dave Schnitter (ex Jazz Messenger),
el guitarrista Sean Levitt, el bateria Jeff Jerolamon
y el pianista Fabio Miano, la noche jazzistica
valenciana tuvo mucha fuerza y una predominan-
te estética post bop, de la que se distancié pron-
to el guitarrista Ximo Tébar, atraido por el flamen-
co y el funky.

Galicia envié muestras de su actividad al
resto de Espana a través de Clunia, trio integrado
por el pianista Nani Garcia, el contrabajista Baldo
Martinez y el bateria Fernando Llorca. Clunia naci6
como seccion ritmica de la casa en el histérico
club Filloa, de La Coruna y recibidé un decisivo
espaldarazo de Tete Montoliu en las Jornadas de
Jazz de Santiago. Durante esa década también se
dio a conocer el pianista Alberto Conde al frente
de Baio Ensamble, formado en torno a la escuela
que dirigia en Vigo, donde desde tiempo atras fun-
cionaba el club Satchmo®®. Ahos mas tarde, Baldo
Martinez pondria en pie el notable Proyecto Mino,

El ruido alegre. Jazz en la BNE 55



que reelabora elementos de la tradicion galaico-
portuguesa en clave de jazz contemporaneo
[cat. 68].

El jazz vasco ya contaba con la ventaja de
una triple cita anual asegurada, como minimo, a
lo largo del mes de julio, acicate suficiente para
encender abundantes vocaciones. Entre los sur-
gidos en aquella época estéa el pianista y acor-
deonista Tomas San Miguel, formado en Berklee
y residente en Madrid, que coqueted con el jazz
flamenco aunque se ha dado a conocer interna-
cionalmente por su fusion de jazz con folclore
vasco. Otro emigrado, en su caso a Barcelona, a
finales de los ochenta, es el saxofonista bilbaino
Victor de Diego. Para compensar, el saxofonista
polaco Andrzej Olejniczak llegé a Espana en 1984
y fij6 su residencia en Bilbao; ademas de tocar
frecuentemente con Tete Montoliu, en cuarteto,
trabajé como musico de sesion. El polifacético
pianista Inaki Salvador, formado en el Taller de
Mudsics, fue lider de Naima y premio Tete Montoliu
(SGAE) entre otros galardones.

En Andalucia, con algunas actividades pre-
vias, los festivales de los primeros ochenta die-
ron la definitiva senal de partida al movimiento
jazzistico. Los de Sevilla y Granada fueron los
mas importantes; el segundo de ellos ha sobre-
vivido como uno de los grandes y se ha extendido
hasta Almunécar. En Sevilla también actuaron
como catalizadores el trompetista puertorriqueno
Angel de Jests y el saxofonista tejano Abdu
Salim, que organiz6 cursos y grupos diferentes y
en 1987 se integrd en el grupo de Lou Bennett™.
Légicamente, el jazz flamenco constituyé una
buena parte de las actividades mas novedosas
de la comunidad, como sucedi6 en la escena
madrilena.

La otra cara de Madrid, flamencos a un lado,
presentaba una actividad no menos notable, en
paralelo a la movida. Varios clubes sobresalieron
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en esa época: Raices o los todavia activos Popu-
lart, Clamores y sobre todo Café Central, elegido
varias veces por revistas internacionales como
uno de los mejores del mundo®®. El guitarrista
Angel Rubio y el bateria José Vazquez pusieron
en marcha la Big Band del Foro, con vocacion
alternativa. El guitarrista Joaquin Chacdn, el bate-
ria Carlos Gonzalez y el contrabajista Miguel
Angel Chastang son desde entonces tres de los
mayores defensores del hard bop y sus derivados
en la escena local. José Antonio Galicia se acer-
c6 al flamenco con el guitarrista Gerardo Nunez,
entre otros. El jazz madrileno de esos anos, que
José Maria Garcia considera una «edad de oro»°?,
tuvo incluso a su espontaneo oficial: Juan José
Gonzalez, que se subia por sorpresa al escenario
en el tramo final de las actuaciones y se arrima-
ba al micr6fono a cantar, para pasmo del artista
contratado®.

El panorama discografico

Las discograficas espanolas y las delegaciones de
las multinacionales empezaron a reaccionar a
comienzos de los ochenta para atender la deman-
da renovada. Jazz Stop, una etiqueta lanzada en
1980 por Zafiro, edité en Espana titulos de los
sellos MPS, Argo y Chess, entre otros, e incluso
produjo algtin disco de grupos madrilefios (Clunia,
Canal Street Jazz Band). Fresh Sound Records, con
Jordi Pujol como inspirador, nacié en 1983 para
recuperar grabaciones clasicas de West Coast Jazz
pero también se interesd por discos historicos
espanoles de Don Byas, Tete Montoliu o Pedro Itu-
rralde, y muy pronto combiné la reedicién con la
produccion propia de veteranos y jovenes valores.
Hoy en dia es uno de los sellos jazzisticos indepen-
dientes mas importantes del panorama mundial y
bajo la serie New Talent ha apoyado a multitud de
talentos emergentes de diferentes procedencias.
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Por otra parte, el sello aleman que estaba revolu-
cionando el jazz europeo, ECM, fue introducido en
Espana en 1979 por Edigsa, gracias a la labor de
Mario Pacheco. En 1982 Pacheco se independiza-
ria para crear una nueva marca, de imagen muy
cuidada, que daria mucho que hablar en el ambito
del jazz flamenco: Nuevos Medios.

El mdsico de jazz espanol ha tenido rela-
ciones esporadicas con los sellos multinaciona-
les instalados aqui, asumiendo casi siempre el
riesgo de la produccion, pero por lo general se le
ha tratado mejor en casas pequenas y cercanas.
Satchmo, conducido por Josep Ramon Jové, fue
una marca importante entre finales de los noven-
ta y el nuevo siglo, sobre todo para el jazz catalan
y valenciano. Discmedi-Blau, que ha colaborado
en algunas producciones del Taller de Musics,
tiene raices en Palma de Mallorca, aunque traba-
ja desde Barcelona, y dedica atencion preferente
a los artistas del ambito cultural catalan. Sucede
algo similar con Picap, también en Barcelona, que
a su produccién propia anade una buena cantidad
de reediciones.

La escena valenciana tuvo como primer
valedor al sello Tabalet (EGT), cuya sensibilidad
por la cancion de autor y el folclore no le impidio
grabar a casi todos los jazzistas locales de los
anos ochenta. Karonte Records, desde Madrid,
ha mostrado capacidad de supervivencia diversi-
ficando el negocio con la alternancia de varios
géneros musicales, la distribucion de catalogos
nacionales e internacionales de jazz y la publica-
cién de producciones que costean los musicos,
bajo el sello Nuba Records, férmula ya habitual
en tiempos dificiles para el mercado discografico.
Ingo Musica ha llamado la atencion sobre todo
por sus grabaciones en directo en el Café Central
de Madrid.

De unos anos a esta parte la industria dis-
cografica se ha fraccionado en todo el mundo, asi
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como en Espana, y han aparecido multitud de
sellos controlados directamente por los musicos:
es el caso de las marcas Omix, de Ximo Tébar, o
Swit Records, ligada a Ignasi Terraza [cat. 69], o
por agencias y asociaciones promotoras, como
Sedajazz en Sedavi (Valencia) o Contrabaix en
Sant Feliu de Llobregat (Barcelona).

Eclosiones jazzisticas

Ya en 1980 el interés por el jazz traté de conta-
giarse al gran publico a través de la venta de una
Gran enciclopedia del jazz en fasciculos, publi-
cada por la editorial Sarpe, con su correspon-
diente coleccién de discos y algunas adaptacio-
nes en el texto. La cosa no debié ir del todo mal,
pues fue reeditada hasta tres veces, bajo distin-
tos titulos, y abrié el camino a otras muchas, de
calidad diversa, en una serie que llega casi hasta
hoy mismo.

Con los reverdecidos festivales volvieron
las conferencias, las mesas redondas, los ciclos
de cine, los debates, las exposiciones de fotogra-
fia o pintura en torno al jazz, como en los mejores
tiempos de los hot clubes. Recientemente el jazz
ha llegado incluso a los museos: el Instituto
Valenciano de Arte Moderno presentd en 1999 la
exposicion Jazz grafico [cat. 110], y diez anos
después el Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona acogi6 la muestra El segle del jazz.

Aparecieron y desaparecieron revistas: las
mas duraderas Quartica Jazz (1981-1987, con
interrupciones), pionera en democracia, que diri-
gi6 Joan Giner [cat. 59]; Jazzology (1992-1997),
una esmerada produccion de Amics del Jazz de
Lleida, con Josep Ramon Jové al frente [cat. 88];
Cuadernos de Jazz (1990-2010, luego en Inter-
net), dirigida por Raul Mao, durante mucho tiempo
la mas sélida y con mayor proyeccion [cat. 89];
Mas Jazz (1998-2011), que dirigieron con criterio

El ruido alegre. Jazz en la BNE 59



Javier de Cambra y luego Manuel Ferrand, y Ja¢
(2003-2012), sustanciosa y bien editada, dedica-
da primordialmente a la escena catalana, que
comandaba Pere Pons [cat. 91]. En version digital
hay que tomarse en serio Tomajazz (http://www.
tomajazz.com/), iniciativa de José Francisco Pachi
Tapiz, y ya hay muchos blogs personales que
merecen seguimiento. Desde orillas ajenas al
jazz, se han interesado por el género, con nime-
ros monograficos, publicaciones tan venerables
como Revista de Occidente (n. 93, febrero 1989)
o Litoral, que dedicd un nimero doble (227-228)
a la poesia del jazz en 2000, al cuidado de Josep
Ramon Jové.

Si la literatura ensayistica sobre jazz nunca
habia sido demasiado abundante, las editoriales
comenzaron por fin a animarse en los ochenta.
Para cenirnos a los libros méas directamente vin-
culados al jazz en Espana hay que empezar con
Alfredo Papo, quien tuvo el honor de iniciar, con
El jazz a Catalunya (Edicions 62, 1985), la histo-
riografia de la escena espanola, en el capitulo
que conocia como protagonista privilegiado®. Le
siguid José Maria Garcia Martinez con Del fox-trot
al jazz flamenco: el jazz en Espana, 1919-1996
(Alianza Editorial, 1996) [cat. 85], un libro ambi-
cioso y documentado, lleno de ideas propias. En
1990 Taurus publicé Jazz A-Z. Guia alfabética de
los nombres, los lugares y la gente del jazz, tradu-
cida y aumentada con voces hispanas por José
Ramon Rubio; luego Carlos Sampayo y Federico
Gonzélez hicieron lo mismo con el Diccionario del
jazz de Philippe Carles y otros eruditos galos
(Anaya, 1995). Diccionario de jazz latino (1998),
del cubano Nat Chediak, fue una de las aporta-
ciones de la SGAE a este capitulo; la Sociedad
General de Autores y Editores también encargoé
una Guia profesional del jazz a Juan Claudio Cifuen-
tes (1994) [cat. 86], revisada por José Maria Gar-
cia y Maria Antonia Garcia (1999).
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Miquel Jurado se ha ocupado repetidamen-
te de Tete Montoliu, primero con Tete. Quasi Auto-
biografia (Portic, 1998, traducido al castellano por
Fundacién Autor, 2005), y luego con el sorpren-
dente cémic Montoliu plays Tete (Discmedi, 2005),
dibujado por Gan Jakupi. En este ambito, el de los
comics, hay que citar principalmente la tarea del
argentino Carlos Sampayo como guionista siem-
pre interesado por el género; Billie Holiday (Plane-
ta-De Agostini, 2005), con ilustraciones de José
Munoz, es uno de sus trabajos mas relevantes
[cat. 114]. Como ilustrador, Miguel Calatayud ha
sido uno de los mas afines al jazz, en trabajos
para publico adulto e incluso infantil [cat. 116].
Por lo insélito es preciso citar el esfuerzo titanico
de José Bauza, aficionado de la vieja escuela, con
Su amena y rigurosa obra Jazz: grabaciones maes-
tras (Instituto de Cultura Juan Gil-Albert), una dis-
cografia comentada de la que vieron la luz cuatro
volimenes hasta el fallecimiento de su autor [cat.
84]. Finalmente, con Jazz en Barcelona 1920-
1965 (Almendra Music, 2005), Jordi Pujol se inte-
res6 por el surgimiento y consolidacién del jazz
en su ciudad natal y escribié el estudio mas
exhaustivo sobre jazz en Espaina publicado hasta
la fecha [cat. 87].

Libros de poesia inspirada en el jazz han
aparecido unos cuantos, de un tiempo a esta par-
te, pero hay que descubrirse ante la militancia
jazzistica de los poetas Joan Margarit y Pere Rovi-
ra, que han dado recitales con musica en directo,
bajo el titulo Paraula de Jazz [cat. 106]. El escritor
de Ubeda Antonio Mufioz Molina vio cémo cam-
biaba su vida tras obtener el Premio de la Critica
y el Nacional de Literatura con El invierno en Lis-
boa (1987) [cat. 105], novela de aromas jazzisti-
cos que ha sido publicada en numerosos paises
y adaptada al cine con participacién del mismisi-
mo Dizzy Gillespie. Lejos quedaban las novelitas
frivolas o moralizantes, con el jazz como pretexto,
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de Rafael Lopez de Haro (Futbol... jazz-band [cat.
94]) o Andrés Guilmain (Entre el fox y el shimmy,
1923; La senorita que bordaba el charleston,
1929 [cat. 95]), y la heroica literatura de quiosco
de cuarenta anos después, como Jazz caliente, de
Donald Curtis (seuddénimo de Juan Gallardo
Munoz) [cat. 104].

Cuando en 1996 el critico Ebbe Traberg,
poco antes de morir, puso en marcha en Madrid
la fundacién que lleva su nombre, y Pio Lindega-
ard leg6 su coleccion al Conservatorio de Getxo
(1999), hicieron realidad la llegada de una nueva
etapa en la consolidacion del jazz como fenéme-
no cultural en Espana: la contemplacion de los
materiales jazzisticos —discos, revistas, libros,
fotografias— no ya como dominio exclusivo de los
coleccionistas y los aficionados, sino como docu-
mentos con valor historico y patrimonial.

Lo latino...

En 2011 se han puesto en marcha festivales
especificos de jazz latino en Madrid y Barcelona,
lo que da una idea de la fidelidad de una aficion
y la persistencia de un color musical que viene de
antiguo. Los musicos cubanos han frecuentado
el jazz espanol casi desde sus comienzos. Con el
boom de los festivales empezaron a prodigar sus
visitas a Espana las grandes leyendas de la musi-
ca afrocubana mas o menos jazzistica. Los prime-
ros anos ochenta fueron una fiesta de la salsa
con Willie Colén, Tito Puente, la Orquesta de
Machito, Eddie Palmieri, Oscar D’Leén y otros
nombres célebres.

Cataluna fue una avanzada del movimiento
por varias razones: la tradicion previa de la rumba
catalana, la huella de Tete Montoliu y sus incur-
siones en el mambo y el bolero de los anos cin-
cuenta, y la faceta latina de algunas de las ban-
das de la ona laietana, como la Oquestra Mirasol.

62

Juan Nava
Jazz aftersun (2002)
Coleccion particular



Silvia Pérez Cruz, Javier Colina
En la imaginacion (2011)
BNE DC/132239

84 Juan Manuel Jativa. «Latino

[Francisco Ange\ Blanco Nieto]»,
en Emilio Casares (ed.). Op. cit.,

t.Il,p.4yss.

El jazz latino de los ochenta florecié sobre todo
en las manos del percusionista Nan Mercader y
su octeto Octopussy. Alli tocaba el saxofonista
Eladio Reindn, que mas tarde trabajo junto al pia-
nista Bebo Valdés, antes de que el cineasta Fer-
nando Trueba lo lanzara al estrellato. La alianza
del contrabajista navarro Javier Colina con la can-
tante de Palafrugell (Gerona) Silvia Pérez Cruz, a
quienes une su amor por la musica cubana, ha
sido hasta ahora el ultimo éxito en esta escena.

El jazz latino también cuaj6 en Valencia. Se
fragu6 sobre todo en los clubes nocturnos de la
playa de la Malvarrosa, primero a través de dife-
rentes orquestas de corte mas Iddico y luego de
nuevos grupos orientados hacia el jazz afrocuba-
no. El principal responsable de este giro decisivo
fue el saxofonista cordobés afincado desde nino
en Sedavi (Valencia) Francisco Blanco, Latino, que
en los noventa puso en marcha la Sedajazz Big
Band, grupo cantera del joven jazz valenciano®.

En los anos noventa la SGAE aposté por el
jazz hispano como reclamo en sus visitas a ferias y
festivales internacionales, con artistas como Chano
Dominguez o el pianista dominicano Michel Camilo.
En 2000, Fernando Trueba y otros socios pusieron
en marcha un sello discografico, Lola Records, con
un ddo de Michel Camilo y el guitarrista Tomatito
(Spain [cat. 65]); al mismo tiempo, Trueba ultimaba
Calle 54 (2000), un documental sobre musica latina
en un sentido amplio, que procurdé un importante
espaldarazo a musicos como Bebo Valdés y Chano
Dominguez. El sello Lola Records duré poco pero
Trueba puso en marcha Calle 54 Records, con una
linea artistica similar, apoyada sobre todo en Valdés
y sus colaboraciones con otros artistas como el
cantaor Diego el Cigala. La ultima aventura de True-
ba en este ambito es la pelicula de animacion Chico
y Rita (2010), realizada en colaboracion con el dibu-
jante Javier Mariscal y ambientada en la Cuba de
los anos cuarenta [cat. 115].
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El trompetista y percusionista puertorrique-
no Jerry Gonzélez, que llegd a Madrid para promo-
cionar la pelicula Calle 54 y se quedé en la ciu-
dad, ha sido un catalizador inspirado de la alianza
entre los nuevos flamencos y el jazz de raiz latina.
Otros musicos afines a ambos movimientos han
sido el contrabajista Javier Colina, intérprete de
jazz flamenco desde los primeros noventa, y el
solista de arménica Antonio Serrano.

Tres jovenes pianistas argentinos: Mariano
Diaz, Federico Lechner y Emilio Solla, y el urugua-
yo José Reinoso, residentes todos en Espana,
aportan calidades artisticas y matices latinos
mas australes a este panorama.

...} lo flamenco

Después de los experimentos de Pedro lturralde,
que reiter6 en varias etapas de su carrera, el jazz
flamenco pas6 una larga temporada sin dar
pasos importantes. La cosa empez6 a cambiar
cuando Paco de Lucia, que mantuvo un espiritu
proclive a la forma jazzistica, organizé un sexteto
en el que estaban el flautista y saxofonista madri-
leno Jorge Pardo, el virtuoso bajo eléctrico barce-
lonés Carles Benavent y el percusionista brasile-
no Rubem Dantas. El sexteto protagoniz6 el disco
Sélo quiero caminar (1981) y recorrié triunfalmen-
te todo el mundo. Benavent y Pardo siguieron
puliendo poco a poco una estética que de mera
superposicion de elementos dispares pasoé a
auténtica amalgama [cat. 61].

En los anos noventa sucedieron varias
cosas de gran importancia. En primer lugar, cuan-
do ya estaba muy fogueado en la escena del rock
andaluz y del jazz fusion, el pianista gaditano Cha-
no Dominguez se reveld con el disco Chano
(1993), en compania de Javier Colina y el bateria
uruguayo Guillermo McGill. Chano dio un paso
mas, tal vez el definitivo, en la fusién sin tensiones
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entre jazz y flamenco. Otro acontecimiento signi-
ficativo fue la aproximacion al flamenco de musi-
cos afines a otras tradiciones jazzisticas, como
Perico Sambeat, que procedia del bop, y poste-
riormente Marc Miralta. La caracteristica de este
grupo es su interés por mantenerse dentro del
lenguaje jazzistico y enriquecerlo con el flamenco.
El disco de Miralta, New York Flamenco Reunion
(grabado en 1997) [cat. 66], aporta una gran fres-
cura a la fusion. Sambeat, que habia grabado
Ademuz (1995) con Enrique Morente y Brad Mehl-
dau, entre otros [cat. 62], monté en 2007 una
ambiciosa Flamenco Big Band. Si en 1995 com-
binaba los ritmos flamencos con la melodia y
armonia jazzisticas, en este ultimo trabajo traté
de profundizar también en las melodias y las for-
mas flamencas.

A escala internacional, el jazz flamenco ha
protagonizado dos potentes producciones disco-
graficas del sello aleman ACT: la primera, Jazzpa-
na (1992), con una big band dirigida por Vince
Mendoza e invitados de campanillas como Pardo,
Benavent, el guitarrista flamenco Canizares; o el
saxofonista Michael Brecker [cat. 64]; siete anos
después llegd Jazzpana Il con Gerardo Nunez y
Chano Dominguez como principales novedades
€en un equipo mas compacto.

El dltimo fenémeno relevante en el panora-
ma del jazz flamenco tuvo que ver con la gestion
cultural: la Exposicion Universal de 1992 levant6
en la ciudad de Sevilla el Teatro Central, que desde
1998 organiz6 anualmente un influyente ciclo lla-
mado Jazz viene del Sur —extendido luego por
otros teatros de Andalucia— y durante unos anos
un Seminario de Jazz y Flamenco, coordinados
ambos por Manuel I. Ferrand, donde han colabora-
do fructiferamente musicos andaluces y artistas
extranjeros. Entre otros frutos, estos proyectos
facilitaron el encuentro de Gerardo Nunez con Marc
Miralta, Sambeat, Colina y otros profesores del
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seminario en concierto y en los discos Cruce de
Caminos (2000) y Passages (2001); también el
romance, mucho mas que anecddtico, del contra-
bajista Dave Holland con el guitarrista Pepe Habi-
chuela y otros musicos de la saga de los Carmona
(2007), plasmado luego en el disco Hands.

Después de Tete

Tete Montoliu murié el 24 de agosto de 1997.
Siete anos antes, con ocasion de una visita de
Montoliu al Café Central de Madrid, Federico Gon-
zalez habia escrito:

El jazz norteamericano se ha permiti-
do el lujo de producir, al menos, un
genio por década. En Espana, a duras
penas hemos podido gozar de un
musico de jazz importante en lo que
va de siglo. Ese es Tete Montoliu, y el
mérito es todo suyo®.

El resumen no puede ser mas rotundo y
certero, pero desde 1990 han pasado ya mas de
veinte anos y las cosas han cambiado para bien.
Si la importancia de nuestros musicos de jazz se
puede medir en funcién de su prestigio y activida-
des internacionales, el panorama es bien distinto
al de hace un par de décadas.

Incluso antes de esa fecha, el enorme
triunfo cosechado por el sexteto de Paco de Lucia
dio un espaldarazo a las carreras de Carles
Benavent y Jorge Pardo, que en los afnos ochenta
del pasado siglo colaboraron ya con Chick Corea
y Gil Goldstein respectivamente, ademas de gra-
bar con ellos. Luego Benavent seria llamado a
Montreux para participar en el encuentro histérico
de Miles Davis y Quincy Jones (1993), y coincidi-
ria de nuevo con Pardo a las érdenes de Corea.
En todo caso el mas cosmopolita de nuestros
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jazzistas flamencos de ahora mismo (2012) es
seguramente Chano Dominguez [cat. 67], que ha
presentado sus proyectos con gran repercusion
mediatica en los principales escenarios de Euro-
pa, Japon y Estados Unidos.

Pero la internacionalidad de nuestro jazz
no pasa solamente por el flamenco. Algunos
mdusicos han estudiado y crecido como iguales al
lado de jovenes talentos estadounidenses y han
contribuido a definir las lineas del jazz contempo-
raneo. El bateria Jorge Rossy es el eje, podriamos
decir, en torno al cual se cre6 un circulo de afini-
dades transfronterizas del que formarian parte el
pianista Brad Mehldau —de cuyo trio ha sido
miembro Rossy durante anos—, los saxofonistas
Seamus Blake, Mark Turner, Chris Cheek, Perico
Sambeat, el guitarrista Kurt Rosenwinkel, el bate-
ria Jeff Ballard o el pianista valenciano Albert
Sanz [cat. 70], entre otros. La generosidad y el
talento del contrabajista Javier Colina sobrevuela
varios de estos circulos; su asociacién con el
bateria Marc Miralta y Sambeat es, en palabras
de Pablo Sanz, «uno de los triangulos jazzisticos
mas estimulantes y convincentes de la escena
espanola»©®. Otra linea de creatividad muy bien
posicionada internacionalmente es la del jazz
libre; tanto el pianista mallorquin residente en
Barcelona Agusti Fernandez [cat. 73] como el
bateria alicantino residente en Paris Ramoén Lopez
gozan de gran predicamento en ese circulo selec-
to con ramificaciones por todo el mundo.

La cantidad de musicos espanoles dedi-
cados al jazz se ha multiplicado de forma expo-
nencial. El mejor ejemplo de ello son las grandes
orquestas que proliferan por toda la peninsula.
Algunas hacen gala de una envidiable estabili-
dad y todos sus atriles estan cubiertos por solis-
tas expertos, pero también las hay juveniles,
ambas cosas impensables hace unos pocos lus-
tros. La generacion de los noventa y la primera
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del nuevo siglo se caracterizan por una forma-
cion cada vez mas completa al tiempo que des-
prejuiciada, y siguen aportando nuevos nombres
pese a los vaivenes de la moda. Entre los saxo-
fonistas: Gorka Benitez, Victor de Diego, lon
Robles, Mikel Andueza, Jesus Santandreu, Javier
Vercher, Alfons Carrascosa, Marti Serra, Llibert
Fortuny [cat. 92] y Gabriel Amargant. Raynald
Colom a la trompeta. Entre los pianistas: Ignasi
Terraza, Sergi Sirvent, Joan Monné, Joan Diaz,
Marco Mezquida, Albert Sanz o Abe Réabade.
David Mengual es un contrabajista con talento
para los arreglos y la composicion, al igual que
Giulia Valle [cat. 91], mujer en un circulo de
musicos ya no tan masculino como antes [cat.
32]. Desde la bateria, Guillermo McGill, Xavi
Maureta, David Xirgu o Marc Ayza también diri-
gen sus propios grupos. Entre los vocalistas
todavia queda camino por recorrer, porque la
filiacion jazzistica es ademas mucho mas equi-
voca y escurridiza. Pero Celia Mur —que cuando
esta en clave de jazz es la mas idiomatica de
todas—, Carme Canela [cat. 72] y Silvia Pérez
han dejado, cada una a su manera, aportaciones
al género. Este camino no tiene marcha atras.
La crisis econdmica puede llevarse por delante
festivales, clubes y sellos discograficos, pero la
aficion persiste y el musico acaba encontrando
su sitio.

Montoliu se quejaba de no tener seguido-
res. No se referia solamente a discipulos, sino a
musicos de jazz dispuestos a apostarlo todo a
esta musica. Entre sus contemporaneos vio como
la inmensa mayoria se ganaba la vida en orques-
tas de baile, estudios de grabacién, formaciones
sinfénicas o conservatorios, y ejercian de jazzis-
tas de fin de semana. Para las nuevas generacio-
nes las colaboraciones, curiosidades e inquietudes
multidireccionales son cosa cotidiana. Pero con
una diferencia: la vena jazzistica que el pianista
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catalan echaba de menos en sus colegas a tiem-
po parcial si que puede detectarse en muchos
musicos jovenes. Ahora bien, el modelo romanti-
co que él mismo encarn6 parece haber pasado
definitivamente a la historia. La formacion ha
mejorado, gracias a las academias, a los visitan-
tes ilustres y a la musica al alcance de un clic, y
también gracias a las facilidades ofrecidas por un
pais que se ha abierto y un mundo que se ha
empequenecido. Hoy los intérpretes de jazz son
en general mas sabios pero también mas cautos.
Por eso Jorge Pardo se ha quejado alguna vez de
que «en un gran porcentaje de artistas hay un
exceso de “profesion” y escasea el ejercicio de
libertad»®’. Ante ese problema, la solucién que
ofrece Perico Sambeat es clara: «Cada vez que
toques, evita lo que sabes que va a sonar bien.
Asume riesgos»°®.
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