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LA DANZA CORTESANA EN LA CULTURA EUROPEA

El impulso natural del hombre a mover ritmicamente el cuer-
oo al compds de la musica es un fendmeno comprobado
universalmente. Parece claro, ademads, que este instinto humano
cumple una importante funcion social, puesto que facilita la
comunicacion entre los individuos y agudiza en ellos el senti-
miento de integracion en el grupo; No es exirano, pPor fanto,
que en todos los tiempos y en fodas las comunidades se haya
utilizado el baile como medio ideal de celebracion o simple
pasatiempo colectivo.

Esta funcidon se muestra de manera particularmente elo-
cuente en el admbito del que vamos a ocuparnos a continua-
cion: los estratos privilegiados de las sociedades europeas del
Antiguo Régimen. En un primer momento (siglos XV-XVI), la
musica instrumental llegd a estar casi totalmente subordinada
a la danza, al tiempo que el conocimiento de este arte se
hacia requisito imprescindible para ser aceptado dentro del
grupo social mas selecto.

Se pueden distinguir tres vertientes distintas en la danza
europea anterior al siglo XIX: el baile popular o folkldrico, el



cortesano v el teatral. Pronto reparamos en gque los limites entre
estas fres manifestaciones Nno son nitidos, ya que los dos Ultimos
se nufrian a menudo de modelos de extraccion popular; de-
terminadas danzas rusticas que en origen habian sido
simples «farariras» tipicas de una regidon, sufrian un proceso
de estilizacion al ser adoptadas en los medios cortesanos; a
veces el fendmeno no se detenia aqui, la transformacidon con-
tinuaba y acababa desembocando en formas musicales abs-
fractas tfotalmente independizadas de |la danza. El caso del
«MiNuUé» es quizas el ejemplo Mas significativo. En su origen fue
un baile de cardcter ligero de los campesinos del Poitou; hacic
1600 se infrodujo en los salones y escenarios de la corfe de
Francia y, después de haber hecho bailar durante mds de un
siglo a los corfesanos de foda Europa, mostrd sus formmas mas
acabadas dentro de la sonata cldsica de Haydn y Mozart.

Las danzas «corfesanizadas» solian perder el brio vy la vitalidad
iNiciales y se hacian mas reposadas y artificiosas, con un enmao-
ranado laberinto de reglas que convertia a los esforzados apren-
dices en auténticos bailarines «cientificos». Estas danzas se lio-
maban en Espana «bailes de cuenta», precisamente porque
exigian a los danzarines llevar el control mental de todos 0s
DAsOs Y mMudanzas que debian redlizar, haciendo, como obser-
vaba Quevedo, «maAs cuenta que fratante de la plaza.

Desde el Renacimiento los compositores de musica de danza
acostumbrabban a agrupar las piezas en series, alfemando «bajas
danzas», en las que 1os pies no se levantalban del suelo, vy
«danzas altas», mdas animadas y que obligaban al bailarin ¢
efectuar agiles saltos. Al mismo tiempo, los intérpretes de esta
epoca solian infroducir variaciones improvisadas para dar mayor
amenidad a los bailes, logrando con ello un desarrollo extraor-
dinario de la técnica instrumental. La conjuncidn de amibas
poracticas de composicion e inferpretacion de la musica de
danza fuvo una enorme trascendencia en la evolucion de
nuestra musica instrumental y provocd el nacimiento de nuevas
formnas, como la «suite», la «sonatay y la «variacidony», que serian
durante siglos pilares basicos de la musica europea. De todas
ellas, la «suite» es la mas directamente ligada a la historia de la
danza, ya que consistia en una sucesion de movimientos de

baile contrastantes que en un principio (Mmediados del siglo
XVI) solia estar constituida por una «pavana» lenta y solemne
como danza de pasos y una alegre «gallarda» como baile de
saltos. Este esquema evoluciond con el fiempo hasta cristalizar
en el periodo barroco en una estructura fija que incluia cuatro
danzas obligadas: comenzaba con una «allemande» de aire
sosegado a la que seguia la «courante», mas rapida; volvia el
ritmo lento y ceremonioso con la «sarabande» y concluia en
una «gigan alegre y brillante. Frecuentemente se intercalaban
entre ellas las llamadas «galanteries» («minués», «gavotas»,
«rigodones», etc.) de corte frivolo y gracioso.

La danza teatral tiene origenes muy antiguos, pero sdlo a
oartir del siglo XVI, y muy especialmente desde finales del XV
con Jean-Baptiste Lully, compositor de la corte de Luis XIV, foma
carta de naturaleza. Los «ballets» fueron hasta el siglo XIX com-
plemento habitual de las representaciones teatrales, especial-
mente de la dpera, pero por o general con un cardcter mera-
mente ornamental; ademds, en esta época la danza escénica
carecia de formas propias, a excepcidn de las «entréesy, y se
servia de las elaboradas en la danza cortesana: «sarabandes»,
«bourrées», «gavotasy», etc., se bailaban tanfo en el teatro como
en el saldn. Esta concepcion de la danza dentro de la musica
se modificd a partir de las aportaciones del bailarin y coredgrafo
francés Jean-Georges Noverre (1727-1810), que con su «ballet
d’action» proponia la escenificacion de argumentos por medio
de la danza sin el apoyo del canto o la declamacion. La fuerte
oposicion de sus contempordneos a las tesis de Noverre impidio
que el «ballet» se consagrara como espectaculo definitivamente
independiente antes del siglo XIX

Si el final del siglo XVl fue época de grandes cambios en |a
musica featral, no lo fue menos para la danza cortesanq, yo
que las revoluciones de finales del siglo frajeron fransformaciones
en todos los 6rdenes de la vida social y, en consecuencia,
también en este campo. En el Siglo de las Luces se inicia el
paso de lo que podriamos llamar «danza anfigua» a la «danza
moderna»; en términos generales, los cambios en la moda con-
ducen al fin de la larga época del «minué» y al comienzo de
la del «valsy.



LIBROS DE DANZA ANTERIORES A 1800

Fl extraordinario progreso experimentado por la musica y la
danza entre los siglos XVI y XVl y la consecuente abundancio
de testimonios escritos que han llegado hasta nosotros se expli-
can por la atencidn que les dispensaron 1os grupos sociales
md&s poderosos. Como ya hemos visto, en la educacion de un
cortesano anterior a la Revolucion Francesa la danza era una
disciplina fundamental; por ello no es extrano encontrar en los
documentos de la época curiosas noticias sobre la habilidao
de Isabel | de Inglaterra para bailar la «gallarda» o la oficion
del Papa Ledn X a la «<morisca»; entre 1os ejemplos ae «personas
principales» de la corte espanola que Juan Esquivel (1642)
recuerda como consumados bailarines se cuenta el propio
Duque de Lerma, y aun afirma gque «no hay titulo ni senor que
NO sepa POco 0 mucho» del arte de danzar. Esta concepcion
elitista se refleja en los libros del periodo, que suelen conceder
tanta importancia a las cuestiones de protocolo y trato social
Como A los pasos y coreografias, por o que caen con frecuencia
en extremos ridiculos y son blanco de |a ironia de espiritus criticos
como el de Moliere o los espanoles Torres de Villarroel e Iza
/amdacola.

La figura del maestro de baile gozaba en esta época de
una alta consideracion y se hacia cada vez mas necesaria d
medida que aumentaba el numero de danzas practicadas y
se acrecentaba su dificultad de ejecucion. Los elevados hono-
rarios de estos profesionales (el maestro de danza de Luis XIV
Pierre Beauchamp cobraba mds de dos mil libras anuales y era
uno de los servidores mejor pagados de la corte) obligaban al
cortesano gque no podia costearlos a recurrir a cualquiera de
los manuales publicados, algunos de los cuales, como Le maifre
& danser(1725) de Pierre Rameau, constituyd en su dia un libro
de fexto obligado y un auténtico éxito editorial.

Los primeros tratadistas que ya en el siglo XV se ocuparon
de clasificar los distintos bailes y regular sus pasos y movimientos
fueron maestros italianos (Domenico da Piacenza, Antonio Cor-
nazano, Guglielmo Hebreo), pero aunque la escuela italiana
sigui® desarrolldndose y mantuvo su vigor y prestigio hasta el

siglo XVII, fue en Francia donde se elabord un patrdn de danza
cortesana exportable a toda Europa, gracias sobre todo al apo-
vO que este arte obtuvo de la monarquia desde la Regencia
de Catalina de Médicis. Un hito importante en el proceso de
fijacion de formas fue la fundacion de la Acadéemie Royale de
Danse (1661), institucidon integrada por un grupo selecto de
maestros cuya misidon era regular todo lo concerniente a la
danza francesa.

La Biblioteca Nacional de Espana conserva un fondo muy
estimable de impresos y manuscritos que reflejan esta intensa
actividad en torno a la danza en el periodo anterior a 1800. En
su Mayor parte proceden de la Biblioteca Real y del importante
donativo del compositor y musicdlogo Francisco Asenjo Barbier
(1823-1894), que llegd a coleccionar mds de ochenta obras
anfiguas sobre el baile, entre las que se encuentran las MmAas
iImportantes.

Dentro de lo que podriamos denominar «libros de danza» se
encuadran diversas categorias de obras, desde el ensayo histo-
rico mdas ambicioso a la monografia que trata los aspectos
técnicos mdas particulares. De todos ellos, uno de los tipos mas
interesantes es el del manual didactico, dirigido a explicar de
forma préctica los rudimentos del arte y, como el ya citado de
Rameau, generalmente acompanado de ilustraciones y ejem-
plos musicales que facilitan la comprension del texto.

Durante los siglos XVI y XVII el numero de libros publicados
en Europa sobre la materia es todavia muy reducido: cerca de
una docena entre manuales didacticos y obras eruditas, |
mavoria de ellos representados en la rica coleccion de la Bi-
blioteca Nacional de Madrid. Entre |as fuentes para el estudio
de la danza europea del siglo XVI merece ser citado Ad suos
compagnones (1629) de Antonius ArenqQ, que describe |as
«basas dansas» de Provenza vy, sobre todo, los manuales de tres
importantisimos autores: Fabritio Caroso da Sermoneta (/ balla-
rino, 1581; Nobilita di Dame, 1605, reeditado en 1630 con el
titulo Raccolta di varii balli), Thoinot Arbeau ( Orchesographie,
1588, reeditado en 1689 y 1596) y Cesare Negri (Le grafie d'a-



more, 1602, reeditado en 1604 como Nuove inventioni di balli).
A partir de ellos podemos reconstruir con bastante aproximacion
bailes como la «gallarday, «pavanay, «canario» O «villano», cuyas
descripciones vienen acompanadas de las ilustraciones y musica
corespondientes. A pesar de las nofables diferencias que existen
entre estos manuales, presentan una serie de coincidencias
terminolégicas que reflejan ya la realidad de un estilo interna-
cional en la Europa de la segunda mitad del siglo XV,

En la centuria siguiente sélo hay constancia de dos nuevos
manuales importantes de danza cortesana: The english dancing-
master, publicado por John Playford en 1651, y el de Juan
Esquivel Navarrro, Discursos sobre el arfe del dangado (Sevilla,
1642), obra rarisima y que tiene para nosotros especial interés
por ser el primer libro espanol conocido sobre el fema y porque
nos presenta una descripcion llena de vida de la danza prac-
ticada en la Espana de los Austrias. Esta escasez de literatura
sobre baile en el siglo XVII se atenda en parte con las reediciones
de los grandes autores del periodo anterior y un conjunto de
obras de cardcter histérico como Orchesfra (1618) de Johann
Meursi, sobre las danzas del mundo cldsico, Des ballefs anciens
et modermes (1682) del jesuita francés Claude-Frangois Menes-
trier y el folleto Le mariage de la musique avec la danse (1664 )
de Guillaume de Manoair, violinista que ocupd el cargo de «roil
des violons et mditre des menestriers» en la anfigua y exfrava-
gante cofradia de musicos de Saint Julien de Paris.

Entre 1700 y 1800 se produce la auténtica avalancha de
publicaciones sobre la danza en todas sus vertientes: proliferan
los diccionarios, obras polémicas en torno a su moralidad y, por
supuesto, un amplio repertorio de piezas musicales para prac-
ticar el dulce arte del galanteo encubierto. Es la época del
oredominio absoluto de la danza francesa y casi todos 10s
paises europeos, desde Rusia hasta Espana, adopfan sus ma-

neras y su vocabulario. Entre los numerosos documentos de
esta época conservados en la Biblioteca Nacional de Madrid,
senalaremos solamente agquellos que destacan por su especial
interés histérico o artistico y remitimos para una informacion
md&s exhaustiva sobre la bibliografia disponible al catdlogo de

fondos musicales de la Biblioteca Nacional de José Subird e
Higinio Anglés .

Al empezar el siglo, el maestro de baile Raoul-Auger Feuillet
publica en Paris su Choreographie (1700), primer intfento im-
portante de representacion grafica de la danza mediante sig-
NOos. Este sisfema de notacion, cuya autoria reclamé el ya citado
coredgrafo Pierre Beauchamp, fue un excelente medio de difu-
sion del estilo francés durante todo el siglo XVIII, y en él conser-
vamos mas de frescientas cincuenta coreografias teatrales y
de saldn del ingenio del propio Feuillet v de Guilloume de
Pecour, Malpied, Kellom Tomlinson, efc. La obra de Feuillet fue
fraducida al inglés por P. Siris ( The art of dancing, 1706) y por el
prestigioso  bailarin e ingenioso coredgrafo John Weaver
(Orchesography, 1722), autor asimismo de varios tratados de
gran inferés que pueden ser consultados en nuestra biblioteca.
Una version espanola de esta importante obra fue publicado
oor Pablo Minguet en Explicacion a la Choreografia (ca. 1758).

Otro maestro de la danza que se interesd prontamente por
la notacion coreografica fue Pierre Rameau, al que debemos
una serie de mejoras en el sistemna Beauchamp-Feuillet que
aparecen recogidas en su Abrege de la nouvelle méthode
aans I'art d'écrire ou de fracer foutes sorfes de danses de ville
(Paris, 1725); del mismno autor (que a pesar de la coincidencia
de apellido no fiene ninguna relacion con el célebre compositor
Jean-Philippe Rameau) es el manual Le maifre a danser(1725),
obra difundida, fraducida y plagiada en toda Europa, cuyo
éxito radica en su cardcter divulgativo y en la orientacion a un
publico no necesariamente profesional. Kellom Tomlinson cita
explicitamente a Rameau en su The art of dancing explained
by reading and figures (1735), el liboro mdas bello de cuantos se
hicieron sobre |la danza en todo el siglo.

Sl hubiera que otorgar un premio a la originalidad entre |os
libros de danza del XVIlI, éste recaeria sin duda en Neue und

' ANGLES, Higinio.— Catdlogo musical de la Biblioteca Nacional de Madrid/ por
Higinio Anglés y José Subird.—Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cien-

tificas, 1951.—3 v.; 24 cm.—(Catdlogos de la musica antigua conservados en Espana;
3).



curieuse teafralische tanz-schul (1716) de Gregorio Lambranzi.
Se trata en realidad de una extravagante coleccion de Iadminas
que representan a personajes infrecuentes (cocineros, fenistas,
pescadores, etc.) bailando en escenarios de feafro. Nada se
sabe del autor y del propdsito del libro, a pesar de que en la
infroduccion se presenta a si mismo, en un alarde publicitario,
como coredgrafo famoso en todos los teatros de Europa.

La figura de Jean-Georges Noverre (1727-1810) resplandece
entre los tedricos de la danza de la segunda mitad del siglo
XVIII: sus dos obras fundamentales, Discussione sulla danza pan-
fomima (1774) y Leftres sur la danse estan representadas en los
fondos de la Biblioteca Nacional y de la segunda se conservan
varias ediciones comprendidas entre 1760 y 180/, lo que da
una idea de su gran difusion. Noverre es sin duda el tedrico mas
importante de la época, pero no el unico, como muestra |a
arga lista de autores y obras que completa el panorama de o
iteratura de danza europea del Siglo de Las Luces: Cahusac,
Bonnet, Compan, Dufort, Gallini, Mereau, Dubois, Magri, Saint
Moreau... sin duda merecerian algo mas que este breve Co-
mentario.

En lo que respecta a Espana, el cambio dindstico de co-
mienzos del siglo XVIII imprimid un nuevo rumibo a la sociedad
y trajo consigo una creciente influencia cultural de Italiay Fran-
cia. Los sectores mdas acomodados se esforzaron en ponerse al
dia imitando las costumbres corfesanas del pais vecino y atra-
jeron hacia el nuestro una pléyade de musicos, canfantes de
Spera y maestros de baile extranjeros, 10 que motivo a su vez
una coriente de sentido contrario, xendfoba y nacionalista,
que se manifiesta abundantemente en nuestra literatura.

Los impresos espanoles de danza evidencian en esta época
las dos posturas descritas: los hay que siguen fielmente os dic-
tados de la moda francesa y también los que pretenden la
recuperacion de lo popular espanol, fendencia esta dltfima
especialmente vigorosa en la segunda mitad del siglo y que
suscitd igualmente reacciones contrarias, como la divertida satira
de Juan Jacinto Rodriguez Calderdn (La bolerologia o quaadro
de las escuelas del baile bolero, fales quales eran en 1794 y
1795 en la corfe de Espana. Philadelphia, 1807).

Salvando muchas posibles matizaciones podriamos encua-
drar dentro de la tendencia afrancesada los manuales de Bar-
tolomé Ferriol y Boxeraus (Reglas ufiles para los aficionados a
danzar, 1745) y Pablo Minguet (Arfe de danzar a la francesa,
1758), autor polifacético y precursor de la imprenta musical en
Espana. En la segunda tendencia, la populista, estarian los es-
critos de «Don Preciso», seudonimo de Juan Antonio de Iza
/amacola (Libro de moda o ensayo de la historia de Ios curmu-
facos, 1795, Elemmentos de la ciencia confradanzaria, 1796, y
Coleccion de las mejores coplas de seqguidillas, firanas y polos,
1788) y Juan Fernandez de Rojas ( Crofalogia o ciencia de Ias
castanuelas, 1792). En un punto intermedio se situa el Trafado
de recreacion instructiva sobre la danza (1793) de Felipe Roxo
de Flores, muy en la linea del espiritu cientifico de la llustracion.

No podriamos terminar este breve recorido por la bibliografia
espanola del siglo XVl sin mencionar la presencia en |a Biblio-
teca Nacional de un conjunto de folletos de fono moralizante,
concebidos en su mayor parte por religiosos enmarcados en la
corriente mas conservadora de la Iglesia. Por ultimo, algo bas-
tante mads interesante desde el punto de vista musical: la serie
de cuademnillos impresos y manuscritos con colecciones de
confradanzas para ejecutar en 1os bailes publicos, que unen @
la musica la descripcion pormenorizada de [os pasos y mudan-
zas que deben redlizarse en cada pieza y cuyos titulos, tan
sugestivos como «El panduroy, «La chinesca», «La mas linda» o
«La inglesa de Madrid», nos recuerdan ejemplos franceses con-
tempordneos.

BAILES ESPANOLES DE DIFUSION INTERNACIONAL

El peso econdmico, politico y cultural de Espana durante el
Siglo de Oro hizo que en muchas corfes europeas se imitaran
las modas espanolas... y se bailaran sus bailes. Como ya hemos
visto, la aportacion espanola en el terreno de la feoria de la
danza es exigua y por tanto su influencia se manifestd sobre
todo en la internacionalizacion de determinados temas musi-
cales de origen hispano («La folia de Espana, «La Espanay, «El
Rey de Espanan, efc.), y de algunas formas de baile difundiaas



especialmente a través de los maestros italianos, subditos oca-
sionales de la Monarguia hispanica.

Los bailes de probable raiz espanola que alcanzaron mayor
difusidn infernacional en dicho periodo son la «moresca,
«pavana», «zarabanda», «chaconay, «folia», «canarno» Yy
«espanoletar, todas ellas reiteradamente mencionadas en las
fuentes literarias de la época. La «zarabanda» y la «chacona»
fueron las que corrieron mejor suerte y tuvieron una vida dilatada
que se prolongd entre los siglos XVI y XVIII; la primera formd
oarte de la «suite» baroca, y la segunda, infroducida en la
musica escénica, fue el embridn de formas musicales como el
«rondd», el «tema con variaciones» y el «bajo olbstinado.

Después de una larga época de letargo y colonizacion
cultural, lo espanol vuelve a ponerse de moda a finales del
siglo XVl y principios del XIX; esta vez debido a que su «exofismo»
atrae a las corientes que, influidas por Rousseau, pretfenden un
retorno a la sencillez y autenticidad. La tirania del artificioso
«minué» llega asi a su fin y la aristrocracia acepta con gusto las
danzas de los plebeyos, mucho mas espontaneas y naturales.
Este fendmeno de alcance europeo tiene en Espana su expre-
sion en la moda del «majismo», consistente en la imitacidon de
las costumbres, indumentaria y lenguagje castizo de las gentes
de los barrios populares madrilenos por parte de la nobleza y
otros grupos sociales acomodados. A |a hora de bailar, estos
«Majos» de pega se entusiasmalban con las danzas del pueblo
lano: en los saraos espanoles de fines de siglo los aires franceses
habian sido sustituidos por el «fandango», la «seguidilla» y el
«bolero», acompanados por instrumentos de humilde proce-
dencia (guitara, bandurria y castanuelas). Las tonadillas escé-
nicas de Pablo del Moral y Blas de la Serna, entre otros, y las
zarzuelas y sainetes de Ramon de la Cruz, reflejalban esta moda
costumbrista a la vez que contribuian a difundirla hasta exas-
oerar a ciertos intelectuales ilustrados: «; Qué ofra cosa son NUES-
tros bailes que una miserable imitacion de las libres e indecentes
danzas de la infima plebe? Otras naciones fraen a danzar
sobre las tablas los dioses y las ninfas, Nnosotros 10s Manolos y
verduleras». (Gaspar Melchor de Jovellanos. Memoria para el
armeglo de la policia de los espectaculos.., 1796).

En la polémica participaban aquellos vigjeros extranjeros
aquejados de un romantico «fanatismno hispano» que habrian
suscrito la solemne manifestacion de W. Beckford ante el cons-
ternado Boccherini y la no menos horrorizada Duguesa de Osu-
na, su francofila mecenas: «... Declaré alli mismo y en voz alto
que No hay mas musica que la espanola ni mas baile que el
espanol (...) y que, comparado con tan armrebatadoras melodias
e inspiradores movimientos, todo 1o que ofrece el resto de Europa
parece pesado e insipido». (Carfas espanolas, ca. 1787). La
consternacion no impidid a Boccherini componer vibrantes
«fandangos», como habian hecho anteriormente D. Scarlatti y
el Padre Anftonio Soler.

Quiza no fuera el baile en si mismo, sino el esnobismo de los
bailarines, lo que extremalta las posturas y hacia ver en él a los
mas Criticos una perturbadora dejacion de los valores, el porte
y la imagen que la aristocracia habia proyectado secularmente.
Asi parece desprenderse también del género de criticas que
vierte Rodriguez Calderdon en su descripcion de una academia
de «boleros»: «.. Procurando dar vueltas encontradas solian a
menudo encontrarse con las faldas en la cabeza que a no ser
por los blancos y gjustados calzones descubririan o que el
respefo y pudor no permiten decir. En fin, por todas partes se
dejaba ver el abandono, la prostitucion y la descompostura...»
(La bolerologia..., p. 9).

Las raices populares del «fandango» son indiscutibles, aunque
carecemos de referencias literarias antferiores al siglo XVIII. El
«bolero», en cambio, es una invencion del bailarin gaditano
Sebastian Cerezo (hacia 1780) a partir de las «seguidillas man-
chegas». Gracias al prestigio infernacional de Ia obra de Boc-
cherini y mds tarde a la produccion operistica de Manuel Garcia
v a la musica para guitarra de Fernando Sor, estos ritmos adqui-
rieron desde fines del siglo XVIII y principios del XIX una proyec-
cion europea: Gluck, Mozart y Beethoven compusieron
«fandangos» y Chopin fue un auténtico entusiasta del «bolero»,
cuya vitalidad no se extinguid hasta bien entrado el siglo XX en
la musica culta (basta recordar el celeloénimo Bolero de Ravel).
De este modo culmind la influencia espanola en la musica de
danza europeq, vinculada a la imagen romdantica de los ban-
didos, los toreros y las castanuelas.
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Ia un acercamiento fisico

nolas. El baile era una de las pocas

i
manifestaciones sociales en las que se permif

entre los sexos. B.A./43041.

que el alemdn Heinrich Aldegrever (1502-1560)
talianas y espa

realizd su serie de grabados «Danzas de bodas», estaba empezando a
formarse un estilo internacional de danza cortfesana basado en las

fradiciones francesas

% .-.N.H\L._._
. : Ll P

xT.ta\\H%hw}.nuxﬁﬁxaxﬁ o ...

_.,
R

.#_....

et i .
B e

En la época en

2. Los manuales publicados por Fabritio Caroso da Sermoneta entre
1581 y 1630 tienen muchos puntos comunes con la famosa Orch

graphie (1688) de Thoinot Arbeau (anagrama utfilizado por el monje
francés Jehan Tabourot) y los de su compatriota Cesare Negri. El periodo

s

de los mejor conocidos por los historiadores de la danza. (F. Caroso.

comprendido entre el Renacimiento y el Barroco es, gracias a ellos, uno
Nobilita di Dame. Venecia, 1605). M/1150.
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3-4. La reputacion como bailarin del italiano Cesare
Negri, «ll Trombone» (1635-16047?), era muy anterior @

la publicaciéon en 1602 de su obra Le gratie d‘amore:

se cuenta que en la vispera de la batalla de Lepanto
baild en la nave capitana anfte don Juan de Austria.
Su obra estd dedicada al rey de Espana Felipe Il y
constituye un auténtico tesoro paia el estudio de Ia
danza cortesana de la segunda mitad del siglo XVI.
(Retrato del autor en Nouve inventioni di balli. Milan,
1604. De la misma obra reproducimos el grabado que
ilustra el «salto del nudo»). M/670.
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5. La Biblioteca Nacional de Madrid
posee ejemplares de las dos unicas

... B

obras diddacticas importantes escritas ‘
en el siglo XVII. Una de ellas es Discur-
sos sobre el arte del dancado (1642),
del espanol Juan Esquivel Navarro, y
la otra The english dancing master
(1651), publicada por John Playford,
famoso impresor de musica londinen-
se. Mientras la primera tuvo una difu-
sidn muy corta, la segunda fue reedi-
tada numerosas veces antes de 1728,
hecho que parece indicar un cierto
estancamiento de la «ciencia» dan-
zaria durante el siglo XVII. (The dan-
cing master, Londres, 1679). M/2824.
lzquierda: Discursos sobre el arfe adel
dancado, p. 22). R/34.899.
BAL LBk
DU L EMILE
D E L A 1) A I X 6-7. Los ballets franceses de la se-
gunda mitad del siglo XVII eran es-
Duanfle devant Sa h-;{ijcﬂé 1 Fontameblean. WCT&]CNGS Aulicos en los que se com-
i - s binaban musica y coreografia en la
g The Dancing-Wafter: M EE M epresentacion de complicados asur:
L . b - ; Frodondia bt bl S0 R tos mitologicos y alegdricos. Uno de
Or. Diretions for Dancing Country Dances , with the F __%_{_g_'_.a;‘fd Tunes to each Dance, Gt Suriuends-de fx Muflane d: Sa cNCorette los primeros y mds famosos fue el titu-
Addigions. 7 lado Ballet royal de la nuit, esceni-
g g TR ficado el 23 de febrero de 1653 con
% musica de Jean-Baptiste Lully y en el
= s ity A ; .
| BN que fomo parte el joven Luis XIV en el
b papel de sol que todo lo ilumina. A
partir de entonces, el musico italiano
ensayo distintas variantes de la misma
| formula en estrecha colaboracion
con el coredgrafo Pierre Beauchamp
| 24 AUk O e v el célebre comediografo Moliére.
R (Arriba). Pareja bailando ante el rey
*,e} } MrCuxtsTorue BALLARD, feul Imprineur da I"' pour la Mufique y I{] CDFTE? en un grﬂbﬂdﬂ de fiﬁﬂles
= ] S , = f;“l % ﬂ‘ del siglo XVII. BA./15197.
et | A la Porte de VAcademic Royalle de Mufique rué Saine Honore. (lzquierda). Portada de la partitura
s Tt s \ ! AVEC PRIVILEGE DE SA MAJESTE. de Philippe Quinaulty mUSICG de L}J“V*
\ e e i St \ | estrenado en el palacio de Fontaine-

e R T S TS T P bleau el 20 de octubre de 1685.
are tobe fold by fom Playfordat hisShop in the Tempic, 1 679. | M/1067.
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8. Al coredgrafo francés Raoul-Auger Feuillet (1659-1710) se atribuye
el invento del primer sistema eficaz de representacion grafica de la
danza, capaz de reflejar a la vez los giros y movimientos del cuerpo
y las figuras dibujadas en la planta de la sala por los danzantes. Al
aparecer su Choreographie, Feuillet fue acusado de plagio por el
veterano bailarin y coredgrafo Pierre Beauchamp, pero éste murio
sin poder demaostrar su autoria. La notacion coreografica Beauchamp-
Feuillet fue muy utilizada en los libros de danza del siglo XVIII (R. A
Feuillet. Choréographie. Paris, 1700). M/1147.
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9. El curioso compendio de coreografias teatrales del veneciano Gregorio Lam-
branzi, ilustrado por J. G. Puschner, recoge diversos personajes de la «commeédia
dell‘arte» y nos recuerda los espectaculos itinerantes de las companias italianas
que recorrian la Europa del siglo XVIII. (G. Lambranzi. Neue und curieuse theaira-
lische Tanz-schule. Nurnberg, 1716). M/2611.
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10-12. Pierre Rameau fue maestro de
danza de la princesa Isabel de Farnesio
antes de que ésta se convirtiera en reina
de Espana. Su manual Le maifre G dancer
(1725) sirvid de modelo a muchos otfros, y
contiene una detalladisimma descripcion
de los movimientos, pasos y ornamentos
del «minué», prototipo del baile de corte
francés en el siglo XVIII. Su ejecucion llegd
a ser tan compleja que hizo exclamar al
coredgrafo Marcel: «Cudnta filosofia en-
cierra un minuél» Los bailarines adopta-
ban un semblante de afectada grave-
dad, se tomaban de las manos por
parejas, entre reverencias, y marchaban
luego con paso menudo (de ahi el nom-
bre del baile) describiendo una gran 7
en el salon. M/1914.
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13-14. El maestro de danza Kellom Tomlinson afirma en la introduccién de su
obra que ésta fue redactada once anos antes de su publicacion (1735); con ello
pretende haberse anticipado a la de Pierre Rameau (1725), muy celebrada y
admirada en su época. Al margen de esta polémica, el libro del inglés es uno de
los mds bellos manuales de danza conocidos y sus primorosos grabados consiguen

la maxima eficacia en la explicacion de los bailes. (K. Tomlinson. The art of dancing
explained by reading and figures. 2.2 ed. Londres, 1744). M/2061.
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CONTRADANZAS,
QUE SE HAN DE BATLAR

THEATRO DE ESTA CIUDAD,

| EN LOS BAYLES DE MASCARA

e T

i peL CARNAVAL DE 1768. £58,
Con fu Mufica y explicacion de figuras. |
£ PugsTas:
| Por Rafacl Rivas, ySegifinundo Torrents Alias Mon, Mae/lvos

1 9 Direltores de ellas en el mifino Theatro.

IMPRESAS cON SUPERIOR PERMISO.

s

Barcelona: Por Tmomas Prrerrer lmprefor del Rey,

Plaza del Angel.

15-16. Los bailes publicos de mascaras se asociaron fradicionalmente a fodo Tipo
de celebraciones y festejos, predominando en ellos el aspecto social sobre |o artisfico.
El anonimato del disfraz permitia contactos mdas atrevidos entre |las personas, por lo
que las criticas eclesiasticas forzaron en ocasiones su prohibicion.

(Derecha). Grabado de Charles N. Cochin que representa el baile de mascaras
celebrado en 1745 en Versalles con motivo de la boda del Delfin de Francia, ocasion
en que se conocieron el rey Luis XV y la famosa Madame Pompadour.

(Arriba). En la Bibliofeca Nacional se conservan varios de estos minusculos cuadernillos
de «contradanzas» para los bailes de mdascaras que, con caracter mas popular, se

celebraban en los teatros espanoles. El Conde de Aranda fue uno de sus mayores
impulsores. BA./18658 y M/922,
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17. Los corfesanos del siglo XVIIl no dudaban en someterse a todo tipo
de disciplinas con tal de adquirir la suficiente destreza en la danza. Los
maestros ejercian una auténtica tirania sobre ellos y les imponian mé-
todos caprichosos e inventos estrafalarios, como este aparato para apren-
der a colocar los pies. (Mereau. Reflexions sur le maintien et sur les
moyens d‘en corriger les défauts. Gotha, 1760). M/838.
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18. A mediados del siglo XVIII la influencia francesa se manifiesta en la internacio-
nalizacion del estilo Luis XV. La delicadeza, la elegancia, la importancia del detalle
y del matiz caracteristicas del rococd, encuentran su expresion en la sofisticada
serie de reglas e intrincadas normas del baile cortesano. (Grabado aleman de la

época). BA./674.
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19.  El coredgrafo franco-suizo J-G. Noverre fue el creador del «ballet pantomiman
(Le judgement de Paris, 1751). Recorri6 las cortes europeas aclamado o denostado,
pero en general incomprendido, y suscitd el resentimiento de sus colegas por Ia
renovadora concepcion del «ballet» de sus Lettres sur la danse (1759). (Retrato de
Noverre en una edicidon rusa de esta obra fechada en 1803). M/3459.
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20-21. La «allemande» o «alemanay
era una antigua danza germanica de
aire lento y sentimental que empezd
a popularizarse a mediados del siglo
XVII, tras sustituir a la rigida «pavana»
como danza introductoria de Ia
«suiter, Su principal caracteristica con-
sistiad en que debia ser bailada por
parejas cuyas manos se mantenian
siempre enlazadas, como muestra la
lustracién perteneciente a la obra de
Pierre Dubois Principes d‘allermandes
(Paris, ca. 1770). M/201.
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22. El primer manual espanol que recoge los postulados de la moda fran-
cesa es el de Bartolomé Ferriol, poco mdas que una mera traducciéon de la
obra de Rameau.

El grabado ilustra la disposicion de un saldn de baile segun el Abrégé de
la nouvelle methode... del autor francés. (B. Ferriol Boxeraus. Reglas utiles
para los aficionados a la danza. Capua, 1745). M/860.

PREVE TRATADO DE L.OS PASSOS

DEL DANZAR A LA ESPANOLA,

QUE OY SE ESTILAN EN LAS SEGUIDILLAS,
Fandango, y otros Tanidos.

Tambien firven en las Danzas Italianas , Francefass
¢ Inglefas,figuiendo el compas de la Mulfica,y las
figuras de fus Bayles.

CORREGIDQ

EN ESTA SEGUNDA IMPRESSION
por {u Autor Pablo Minguet, Gravador de Sellos,

I.aminas, y Firmas.
i e ——

Con Licencia : En Madrid, en la Imprenta del Autor. ADO 17 4.
Vive frente la ( sveel de Corte, encima de la B{}I:;fd ,donde [e b s
lar4 efte,y vodas [us Qbras,y enlas Gradas de 5. Phelipe-
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23. Pablo Minguet (17-7-1801) es uno de los personajes mas CUrosos de Ig
historia de la musicografia espanola. Era un autodidacta cuya activida
no se limitaba al campo de la danza, puesto que escribio fambien diversos
fratados sobre instrumentos musicales que él mismo grababa € mpnrgm
con un delicioso aire ingenuo. Sus folletos sobre danza frataban de agradar
al publico mas heterogéneo abarcando tanto las corrientes casfizas como
las extranjeras. R/14659.
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24. «.Hacia medianoche, a los acordes de la orquesta y con acompana-
miento de palmas, empezd el baile por parejas mas alocado que pueda
imaginarse. Se trataba del conocido «fandango» (...). Cada pareja, hombre
y mujer, no hacian nunca mas de tres pasos y mientras focaban las casta-
Auelas al compds de los musicos, realizaban mil posturas y ademanes de
una sensualidad increible». Asi describe Giacomo Casanova un «fandango»
presenciado en el Madrid de Carlos lll. (Grabado francés de finales del siglo
XVII). B.A./16197.
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25-26. Esta obra satirica de Juan An-
tonio de Iza Zamdacola, «Don Preciso»,
pone en evidencia el grado de popu-
laridad alcanzado por las «contra-
danzas», bailes de origen inglés («coun-
try-dances», danzas rasticas) de gran
simplicidad musical. Se frata de una
parodia de los manuales de danza al
uso, en estilo semejante al de La bole-
rologia (1807) de J. Rodriguez Calderdn,
Crofalogia o ciencia de las castanuelas
(1792) de J. Ferndndez de Rojas y otros
escritos burlescos de la época. M/884.
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27. El «bolero» fue creado hacia 1780 por el bailarin gaditano Sebastian Cerezo. Su
nombre parece proceder del verbo «volar», ya que requeria una gran agilidad por
parte de los ejecutantes. La presencia de esta forma en la musica europea se ha
prolongado hasta el siglo XX (José Ledn. Seguidillas voleras.. Madrid, ca. 1801).
M/2463.

28. En el periodo napolednico un baile popular aleman sustituye al «<minué» en la
hegemonia de los salones: se frata del «vals», gue mantendrd su vitalidad durante
todo el siglo XIX y cuya popularidad no queda restringida a los circulos aristocraticos.
(Aguafuerte francés, ca. 1800). B.A./43304.
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