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LISTA DE REPRODUCCION

UNA VENTANA SONORA AL PASADO

La musica que acompafia el recorrido de /\//dquinos Parlantes invita a
asomarse a una ventana sonora de hace un sig|o, cuando zarzuelas, cup|és,
tangos y piezas sinfénicas animaban hogores, cafés, tertulias y salones. Esta
seleccién musical no pre’rende presentar una historia lineal de la musica de
los afios veinte y treinta, sino invitar al visitante a que exp|ore su propia
conexidn con esos sonidos. Esta coleccidn recrea la atmésfera musical de un
tiempo en el que convivian en un mismo repertorio la zarzuela, el cup|é, la
cancion popu|or, el tango o las grondes obras sinfénicas, mostrando cémo la
musica circulaba entre ?o popu|or y lo cldsico, entre lo local y lo internacional.

La Biblioteca Nacional de Espafia estd realizando en este sentido un trabajo
esencial: conservar, co’ro|ogor y traducir esos registros fisicos Frdgi|es a
soportfes digi+o|es, con criterios cientificos y pro’roco|os internacionales. Las
colecciones sonoras de la BNE rednen mds de 650.000 documentos, entre
ci|indros, rollos de piono|c1, discos de izarra, cintas y vini|os, y cada vez mds
de ellos estdn disponib|es a través defco’rdbgo de la Biblioteca Nacional. Este
espacio sonoro es solo una pequena muestra, pero muy significo’rivo, de ese
inmenso poJrrimonio. Cada vez que o|guien escuche estas piezas durante el
recorrido de la exposicion /\//dqumos por/om‘es, estd estableciendo un puente
entre el posado fisico del disco y la experiencia moderna de la escucha en
red. Que el oido descubra, por unos minutos, como suena el posoo|o.

Afrapando el sonido
de la musica




PIEZAS SELECCIONADAS

LA GRAN VIA. CABALLERO DE GRACIA (Chueca y Valverde)
Jests Menéndez (1931)
BNE, DS/13974/7

Este titulo proviene de la célebre zarzuela La Gran Vig, que retrafa una
ciudad en p|eno cambio y su mUsica mezcla lo costumbrista y lo moderno.
Caballero de gracia alude también al nombre de una calle modri|eﬁo; la Calle
del Caballero de Gracia, junto a la Gran Via. Esa convergencia enfre
Jropogroﬂa y teatralidad afiade una capa de lectura: el tema no solo suena,
también invoca la ciudad con sus capas histéricas y su memoria colectiva. En
esta grobocién, el baritono Jesds Menéndez o|esp|iego una diccién clara.
Menéndez no dejé una biogroﬂ'o muy exp|oroo|o en lo musical, pero su
registro en Caballero de gracia resulta signhfico’rivo porque perfenece a las
sesiones Viva-Tonal / Western Electric’, términos que indicaban que se
trataba de una de las primeras grobociones hechas por procedimien’ros
eléctricos a través de un micréfono en Espoﬁo.

JUNY: SARDANA (Juli Garreta)
Cobla Barcelona (1927)
BNE, DS/10747/7

juny es probob|emen’re la sardana mds reconocida de Juli Garreta. En el
concurso musical orgonizodo en 1920 por el Orfed Catalg, Juny fue una de
las piezas premiodos, lo que oyudé a su rdpido incorporacion al repertorio
de coblas en Catalufia. La Cobla Barcelona, fuerza central en la difusién de
la sardana, ofrece aqui una version en la que destacan los instrumentos
tradicionales de la formacidn: los tibles, las tenoras, instrumentos de metal, y
contrabajos. La interpretacion revela un equi|ibrio entre la expresividod
melddica y la precision ritmica, virtudes esenciales para que esta musica de
danza se sostenga en grobocién temprana con fidelidad.

GOYESCAS. INTERMEDIO (Enrique Granados)
Orquesta Sinfénica de Madrid, dir. Enrique Ferndndez Arbds (1928)
BNE, DS/15440/9

Este Intermedio perfenece a la versidn operistica de Goyescos, obra que
Granados odopfo’ a partir de su suite para piano de 1971 y estrend en 1916 en
la Me+ropo|i’ron Opero de Nueva York. En la versién discogro’ﬂcg ue aqui
escuchamos, Arbds y la Orqueero Sinfénica de Madrid captan con jegcmcio
la transicién dramdtica entre dos cuadros, con una orquestacion delicada y
evocadora. Las grobociones de la Orques’ro Sinfénica de Madrid de finales
de los afios veinte y comienzos de los treinta se dis’ringuen por un nivel
interpretativo muy alto: la precision del conjunto permite grondes contrastes
dindmicos, ritmicas precisas y una unidad sonora caracteristica, incluso en



pasajes con cambios de tempo. Esta cohesién, unida a la sensibilidad de
Arbds, convierte a la agrupacion en una referencia del sonido sinfénico
espoﬁo| de la époco. Este inJrermedio, sin po|obros, sin escenq, pero lleno de
atmésfera, funciona como un suspenso musical que, en esta grobocién
histdrica, nos permite escuchar la riqueza tmbrica y emotiva que Granados
imagind para sustentar el drama entre actos.

NO ME LLORES CORAZON (Guerrita)
Guerrita con Manolo de Badajoz, guitarra (1931)
BNE, DS/15549/8

Este cante flamenco lleva la impronta emocional de la escuela sevillana.
Guerrita, cuyo nombre real era Vicente Gonzdlez, fue una Figuro clave entre
los flamencos de su generacion por su sentido del fraseo. En esta grobocién
él estd ocompoﬁodo por el quitarrista Manolo de Badajoz, cuya
interpretacion sobria y con’reni(fo facilita  un equi|ibrio entre voz vy
acompafiamiento que refuerza la tensidn dramdtica del tema. La grobocién
de 193] representa uno de esos momentos en que el registro discogrdfico
comenzd a captar el flamenco con mayor fidelidad: escuchar No me llores
corazon en esta version permite percibir matices vocales que solo con cierta
calidad técnica podfon ||egc1r al disco.

AIRES GITANQS, OP. 20 (Pablo Sarasate)
Jascha Heifetz, violin (1933).
BNE, Ds/21/2

Aires gitanos de Sarasate, escrita en 1878, es una de las piezas mas virtuosas
de su repertorio para violin. Combina giros melddicos de raiz popu|or con un
desp|iegue técnico que se convirtieron en emblema del violinismo
decimondénico. Joscho Heh(e’rz, considerado uno de los grondes genios del violin
del siglo XX, dejé en esta graboacién de 1933 una de sus versiones mds
admiradas. Heifetz era célebre por su precision imp|ocob|e y su sonido de
acero, cualidades que se aprecian de manera clara en esta interpretacion. L os
criticos solian decir que tocaba “con la frialdad de un dios”; un comentario que
refleja tanto admiracién como la sensacién de distancia que provocobo su
per]feccic'm técnica. Sin emborgo, en estas Aires gitanos se percibe también
su copocidod de proyectar color y energiq, de dar vida a un repertorio que
evoca lo exdtico % lo popu|or desde la optica romdntica.

ADIOS A MARIQUINA (José Castro / Curros Enrl'quez)
Conchita Supervia (1933)
BNE, DS/14013/9

El Adids a Moriquiﬁo, con musica del compositor go||ego José Castro "Chané”
y letra del poeta Manuel Curros Enrl'quez, es una de las canciones mds
conocidas del repertorio popu|or gc:”ego. Su tono melancdlico, que evoca la



despedido y la emigracion, convirtié esta pieza en un simbolo emocional de
Galicia. La versién de 1933 estd inferpretada por Conchita Supervia,
mezzosoprano barcelonesa de proyeccion internacional, célebre por su timbre
célido y su extraordinaria expresividod. Supervfo, que desorroﬁo’ su carrera
principo|men’re en Londres y en América, fue una de las primeras cantantes
espoﬁo|cs en convertirse en estrella discogro’ﬁco gracias a ’Zs nuevos avances
de la grgbccio'n eléctrica. Su diccidn clara y su copocidgd para transmitir
emociones directas hicieron de sus registros una referencia para la cancién de
concierto 'y el repertorio popu|or. Superqu fue también una Carmen
inolvidable en la Spera de Bizet, pre| que inferpreté en mds de 200
ocasiones y con el que se identificéd en todo el mundo. Escucharla en un tema
go”ego como Adids a /\//oriquiﬁo revela ofro aspecto de su versatilidad: la
copocidod de dotar lirismo a una cancidn popu|or, conectando tradicién local
con sensibilidad infernacional. Este registro es un testimonio excepciono| de
como intérpretes de prestigio incorporobon canciones popu|ores a su
reperforio, Oyudondo a preservor|os y difundirlas a un pubhco mucho mds
omp|io.

SEGUIDILLAS: CANTOS DE ESPANA (Isaac Albéniz)
Alfred Cortot (1930)
BNE, Ds/14/3

Las Seguidillas forman parte de la coleccién Cantos de Esparia (1891), en la
que Albéniz recrea ambientes y ritmos popu|ores con un |enguoje pianistico
refinado. Esta pieza, de aire danzable y brillante, traduce a teclado la
vitalidad del baile, combinando frescura melédica con un virtuosismo
elegante. El pianista Alfred Cortot, uno de los groncles intérpretes europeos
de?o primera mitad del sig|o XX, aporta aqui su caracteristico estilo: flexible,
lleno de rubatos, con un fraseo poético que realza el cardcter lirico de la obra.
Aunque Cortot no era espoﬁo|, su cercania al repertorio ibérico se percibe en
la forma de resaltar los giros ritmicos y acentos de la musica de Albéniz, un
compositor que precisamente buscaba tender puentes entfre lo popu|or y lo
clasico. Este registro es un ejemp|o perfec’ro de cédmo, en los afios treinta, los
discos de pianistas de renombre contribuian o dar prestigio internacional a
obras espoﬁo|os que en origen habian nacido como evocacién nacionalista.

GOLONDRINAS: TANGO CANCION (Carlos Gardel / Alfredo Le Pera)
Carlos Gardel con guitarras y piano (1934)
BNE, DS/9364/12

El tango Golondrinas, compuesto por Alfredo Le Pera con musica de Gardel,
es una pieza corgodo de simbolismo: la go|ondrino, ave migroforio, se
convierte en metéfora de la inestabilidad, de la partida y del destino errante.
Estrenada en 1934, fue una de las Gltimas grOEociones de Gardel antes de
su frdgica muerte en un accidente aéreo en Medellin al afo siguiente. Gardel,
considerado ‘la voz del Jrcmgo", habia pen(eccionoclo un estilo Unico: un fraseo
conversado, intimista, que daba o sus interpretaciones una cercania



inconfundible. En Golondrinas desp|iego ese timbre cdlido y melancdlico que
lo convirtid en idolo tanto en Argen’rino como en Espoﬁo y ofros paises
hisponohobbn’res. Esta cancién fue grobodo en Nueva York, donde Gardel
estaba trabajando en producciones cinemoJrogrdFicos con Paramount. En ese
perfodo, sus tangos odquirieron una proyeccion internacional decisiva,
transformando al tango en un género g|oEc1|.

GERNIKAKO ARBOLA (José Maria lparraguirre)
Orfeén Donostiarra, dir. S. Esnaola (1931)
BNE, DS/15569/17

El Gernikako Arbola (Arbo| de Guernica), compuesto en 1853 por José
Maria |porrogU|rre se convirtié en un himno de identidad para el Pais Vasco.
Su letra invoca el roble que aun hoy se alza en la Casa de Juntas de Gernika
como simbolo de libertad y fueros histdricos. EI Orfedn Donostiarra, fundado
en 1897 y dirigido oquf por Secundino Esnoo|o, es un coro de pres’rigio
internacional. Su estilo se ha caracterizado por la potencia de las voces, la
homogeneidod del sonido y una discip|ino que lo convirtid en referente coral
europeo. Esta grobocién de principios de los afios treinta transmite esa
energfo co|ec+ivo, con una claridad en la pronunciocién del euskera y una
riqueza armonica que elevan el cardcter simbélico de la pieza.

EN LA ALHAMBRA (Tomds Bretén)
Banda Municipal de Madrid, dir. Ricardo Villa (1931)
BNE, DS/15480/9

Tomds Bretdn, autor de la célebre L a verbena de la Paloma, cultivé también
musica sinfénica con un fuerte acento naciondlista. En la Alhambra, pieza
inspirodo en el emblemdtico monumento gronodino, refleja el gusto
romdntico por los ambientes exdticos y pintorescos. La Banda Municipo| de
Madrid, |oc1jo la batuta de Ricardo Villa, fue en los afios treinta una institucidn
clave para acercar lo mUsica sinfénica y popu|or al pdbhco urbano. Sus
grobociones se caracterizan por la claridad del sonido de metales y moderos,
la precision ritmica y la energia colectiva que transmitian en conciertos al aire
libre y en grobociones de estudio. En esta versidn, los contrastes dindmicos y
el cuidado fraseo recrean el ambiente evocador de la obra, transmitiendo
tanto el exotismo romdntico como la solidez técnica de una agrupacion que
desempeﬁobo un pope| fundamental en la vida musical madrileria.

LA CASCABELETA, TANGO GITANO (Felipe Orején)
Pastora Imperio con orquesta, dir. Foglietti (1922)
BNE, DS/9434/10

Pastora Imperio (1887-1979), nacida en Sevilla y de origen gitano —su madre
fue la bailaora Rosario Monge "La Mejorana’—, fue una de las grandes
figuras del flamenco y del cuplé, convertida en icono de la cultura popular



espoﬁo|o de principios del sig|o XX. Su magnetismo escénico la convirtid
también en musa de artistas como Julio Romero de Torres, que la retraté en
un célebre cuadro. L a cascabeleta fue compuesta por Fe|ipe Orejdn, pro||'1(ico
autor de cup|és y teatro lirico. La obra combina el exotismo del tango andaluz
con giros melddicos cercanos al flamenco, un terreno en el que Pastora
|mperio se movia con naturalidad. En esta grobocién, su voz intensa y
matizada se apoya en la orquesta dirigido por Fog|ie+’ri, que aporta color y
dramatismo. La interpretacion deja entrever la teatralidad de Pastora
|m|oerio, capaz de convertir cada cancién en un pequefio espec’rdcu|o de
emociones.

LA BODA DE LUIS ALONSO. INTERMEDIO (Giménez)
Orquesta Sinfénica de Madrid, dir. Enrique Ferndndez Arbds (1930)
BNE, DS/10911/1

El Intermedio de L a boda de L uis Alonso es una de las pdginas mds célebres
de la zarzuela espafiola, estrenada en 1897 en el Teatro de la Zarzuela. Su
ritmo vivo, sus contrastes orques’rcﬂes y su aire festivo la convirtieron pronto
en pieza de concierto, habitualmente irﬁerpre’rng de manera independierﬁe
de la obra completa. La versién de 1930, dirigida por Enrique Ferndndez
Arbds al frente de la Orquesta Sinfénica de Madrid, refleja la vitalidad de
la ogrupqcio'n en oque”os afios. Sus grobociones se caracterizaban por la
precision, los contrastes ritmicos y dindmicos y la unidad del conjunto, incluso
en los pasajes mds flexibles. En este Infermedio brillon ademds los solos
instrumentales y el colorido de los vientos madera, junto con el uso
caracteristico de las castafiuelas, que refuerzan su aire festivo y popu|or.
Arbds, violinista y director, fue una de las figurqs fundamentales de la vida
musical equﬁo|o en el cambio de sig|o, no sdlo como intérprete sino también
como impu|sor de repertorio nacional. Bajo su batuta, la Sinfénica de Madrid
con’rribuyo’ a difundir tanto el reperforio europeo como los obras de
compositores espoﬁo|es. La grobocio’n conserva ese pu|so brillante v teatral
que ha hecho del Infermedio de Giménez una pieza emblemdtica dergénero,
capaz de trasladar dl oyente el ambiente o|egre y popu|or de la zarzuela
madrilefia. El Intermedio era demasiado largo para caber en un solo disco de
la época. En un disco de 25 cm solo se poi’on grobcr unos tres minutos de
musica por cara, por lo queJocro escuchar la pieza comp|e+0 era necesario

usar ambas caras y girar el disco a mitad de la obra.
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